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Tudo é festa. Tudo explica a festa. E 0
olhar de quem contempla a festa é sempre
um olhar a um sé tempo

aprendente e ensinante:

desvela para si 0s muitos sentidos da festa
e os revela aos outros, na proporgao
direta da sua sensibilidade para captar

£sses mesmos sentidos.

Jadir de Morais Pessoa, 2009.
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RESUMO

Esta pesquisa tem por inspiracdo maior a manifestacdo cultural Boi de Janeiro na Folia de Reis
do Grupo Cultural dos Coquis, em Rubim - Minas Gerais, considerando os preparativos e a
encenacdo da festa do Boi de Janeiro por meio de seus personagens, suas mauasicas, sua
performance nas brincadeiras e a apropriacao pelas criangas dessa tradi¢do. Esta pesquisa trata,
portanto, da referida manifestacdo cultural, compreendida, neste trabalho, como um espaco em
que se estabelece, por meio dos personagens, codigos de convivéncia e de resisténcia aos
postulados sociais e educacionais presentes no espaco escolar. Assim sendo, esta pesquisa trata
da importancia educacional dessa festa para a comunidade local e objetiva, desse modo,
investigar de que forma os saberes locais, envolvidos na idealizacao e na construcdo do Boi de
Janeiro, demais personagens e sua dinamica, exemplificam préaticas educacionais para 0s
participantes, sobretudo, para as criancas que frequentam a escola local de Ensino Fundamental
—a Escola Municipal Coronel Melvino Ferraz (EMCMF). Para tanto, busca analisar se e de que
formas os saberes produzidos na/pela Folia adentram o curriculo escolar por meio do trabalho
dos professores, considerando as diretrizes dos documentos orientadores do sistema estadual de
Educacdo. Assim sendo, interessa a esta pesquisa provocar reflexdes sobre os conteldos
escolares determinados nos curriculos e nas praticas pedagdgicas adotadas ante a realidade
social em que se insere a festa do Boi de Janeiro. Em termos metodoldgicos, esse estudo se
fundamenta no método de pesquisa qualitativo de analise, com o aporte teérico de Bogdan e
Biklen (1982), Minayo (2009), Trivifios (2011), utilizando a observacdo participante, as
entrevistas semiestruturadas e as notas de campo da pesquisadora como instrumentos de
coleta/geracdo de dados. Para atingir os objetivos de andlise, utilizou-se o estudo de caso,
conforme Yin (2015) e Amado (2013), e a andlise de contetdo, conforme Bardin (2009),
Amado (2013) e Crusoé (2014), uma vez que 0S conceitos que norteiam esse trabalho
perpassam diferentes campos do conhecimento, trabalhos de diferentes autores sé&o
considerados. No campo do curriculo, utilizamos os pressupostos teéricos de Apple (2006),
Moreira e Silva (2001) e Silva (2010). No campo da educagdo, inspiramo-nos
fundamentalmente em Branddo (1989; 2017), Freire (1987; 1969), Streck (2012) e Pessoa
(2009). No campo do patrimdnio e da educagao para o patrimoénio, alicergamo-nos nos estudos
de Chagas (2006) Pereira (2007), Floréncio et al. (2014), Funari e Pelegrini (2006) e Tolentino
(2016). Ja no que se refere as discussdes relacionadas a pratica pedagdgica, buscamos suporte
em Franco (2016). Os resultados apontam para a auséncia dos saberes gerados pela
manifestacdo cultural aqui discutida no curriculo escolar, o que também implica as préticas
pedagdgicas adotadas pelos professores da EMCMF, nesse sentido, revelam alguns desafios a
serem superados para a inclusdo da temética da Folia e do Boi de Janeiro na pratica pedagdgica
dos professores e professoras, por extensdo, no curriculo escolar.

Palavras-chave: Cultura popular; curriculo; Folia de Reis; praticas pedagogicas; saberes locais.



ABSTRACT

This research was inspired by the cultural manifestation of Boi de Janeiro in the Folia de Reis
of Grupo Cultural de Coquis, Rubim — Minas Gerais, considering the preparations and the
staging of the Boi de Janeiro party through its characters, its songs, its performance in the
games, and the children’s appropriation of this tradition. Thus, this research deals with such
cultural manifestation, understood, in this thesis, as a space in which the characters, codes of
coexistence and resistance to social and educational postulates are established in the school
space. Thus, this research deals with the educational importance of this party for the local
community, and aims, therefore, to investigate in what ways the local knowledge involved in
the idealization and construction of the Boi de Janeiro, other characters and their dynamics,
exemplifies educational practices for participants, above all, for children attending the local
elementary school — the Colonel Melvino Ferraz Municipal School (EMCMF) — seeking to
analyze whether and in what ways the knowledge produced in the Folia enters the school
curriculum through the work of teachers, considering the guidelines of the guiding documents
of the state’s educational system. Therefore, this research is interested in bringing reflections
on the school content determined in the curriculum and pedagogical practices adopted vis-a-vis
the social reality in which the Boi de Janeiro party is inserted. In methodological terms, this
study is based on the qualitative analysis perspective, with the theoretical contribution of
Bogdan and Biklen (1982), Minayo (2009), Trivifios (2011), using participant observation,
semistructured interviews and researcher's field notes as data collection/generation instruments.
In order to achieve the analysis objectives, the case study was used according to Yin (2015) and
Amado (2013), and the content analysis, according to Bardin (2009), Amado (2013), and
Crusoe (2014). Once the concepts that guide this work perpetrate different fields of knowledge,
research by different authors were considered. In terms of curriculum, we used the theoretical
assumptions of Apple (2006), Moreira and Silva (2001), and Silva (2010). In terms of
education, we are fundamentally inspired by Brand&o (1989, 2017), Freire (1987, 1969), Streck
(2012) and Person (2009). In terms of heritage and education for heritage, we grounded our
research in the studies of Chagas (2006), Pereira (2007), Floréncio et al. (2014), Funari and
Pelegrini (2006), and Tolentino (2016). In terms of discussions related to pedagogical practice,
we seek support in Franco (2016). The results point to the absence of knowledge generated by
the cultural manifestation discussed in the school curriculum, which also implies the
pedagogical practices adopted by the EMCMF teachers, and, in that sense, reveal some
challenges to be overcome for the inclusion of the theme of the Folia and the Boi de Janeiro in
the pedagogical practices of teachers and, by extension, in the school curriculum.

Keywords: Curriculum; Folia de Reis; local knowledge; pedagogical practice; popular culture.
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1 INTRODUCAO

Ao contrario do que acontece com os deuses, para
se crer na educacdo € preciso primeiro
dessacraliza-la.

Carlos Rodrigues Brand&o, 1989.

O Boi de Janeiro é uma manifestacdo cultural realizada pelo grupo Coquis que se
autodeclara Associacdo Folclorica Coquis de Rubim - Minas Gerais. Nesta manifestacdo, o
personagem Boi apresenta-se de forma performaética: dancando, brincando e arremetendo
investidas no pablico que se aglomera, em volta dele. Ao mesmo tempo que assiste, este mesmo
publico instiga as reacBes, quase sempre inusitadas, do personagem Boi. Trata-se de uma
manifestacdo da cultura popular recriada no contexto da Folia de Reis, festa do calendario
catélico que ocorre em todo inicio do més de janeiro na noite entre 31 de dezembro e 1° de
janeiro, seguindo até o dia 7 do mesmo més. Os participantes desta folia movimentam a pequena
cidade de cerca de 10.256 habitantes e fazem um cortejo pelas ruas, casas e presépios, com as
rezas, cantorias, contradancas e a tradicional brincadeira em torno do Boi de Janeiro e de seus
personagens, com o objetivo de festejar os Santos Reis.

Este trabalho de pesquisa tem por finalidade analisar a prética pedagdgica dos
professores em face da manifestacdo cultural Boi de Janeiro na Folia de Reis dos Coquis,
considerando os saberes locais e a identidade cultural dos alunos do Ensino Fundamental | da
Escola Municipal Cel. Melvino Ferraz. Indago se e como esses saberes locais adentram o
curriculo escolar por meio do trabalho dos professores, considerando as diretrizes dos
documentos orientadores do sistema estadual de Educacao, apresentadas pela Superintendéncia
Regional de Ensino? e pelas Secretarias Municipais de Educacéo e de Cultura da cidade de
Rubim. Interessa a esta pesquisa provocar reflexdes sobre os conteddos escolares determinados
nos curriculos e nas praticas pedagdgicas adotadas ante a realidade social em que a festa do Boi
de Janeiro parece delimitar o tempo de aprender com as tradi¢des e o tempo de aprender com a
escola propriamente dita. Preocupa também a esta pesquisa evidenciar se e de que formas 0s

saberes locais envolvidos na idealizagdo e na construcdo do Boi de Janeiro, demais personagens

! Censo IBGE 2019. Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/mg/rubim.html. Acesso em: 25
jan. 2021.

2 Como o municipio ndo tem Sistema de Ensino préprio, as orientacdes para seu funcionamento estdo sob a
jurisdicdo da Superintendéncia Regional de Ensino de Almenara, sendo que a Secretaria Municipal de Educacao
(SME) de Rubim é a entidade mantenedora.
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e sua dindmica, exemplificam praticas educacionais para os participantes, sobretudo, para as
criangas que frequentam a escola de Ensino Fundamental pesquisada.

Esta pesquisa tratara, portanto, da manifestacdo cultural Boi de Janeiro, que acontece
durante as celebracbes da Folia de Reis, focalizando sobretudo nos aspectos culturais que
perpassam o cotidiano das pessoas que realizam as chamadas brincadeiras. A pesquisa busca
evidenciar as narrativas de cunho religioso-cultural e, principalmente, identificar, no processo,
a presenca da dimensdo educativa e sua eventual ocorréncia no espaco da escola por meio das
praticas pedagdgicas adotadas pelos professores, alinhando-se, assim, com Pessoa (2009, p. 96-
97), segundo o qual, “os sentidos culturais e religiosos precisam ser interpretados de forma
sistémica [e] é levando-se em conta o contexto que faz sentido pensar a folia de reis como
pratica educativa”.

A manifestacdo cultural Boi de Janeiro na Folia de Reis dos Coquis é considerada, neste
trabalho, um espaco em que se estabelece, por meio dos personagens, codigos de convivéncia
e de resisténcia aos postulados sociais e educacionais presentes no espago escolar. Por exemplo,
em tom de gracejos, 0s versos da cantoria na reparticdo do boi revelam conflitos locais em
termos dos pertencimentos sociais. Nesse sentido, acreditamos que a manifestacdo cultural
também possibilita a reflexdo sobre o cotidiano vivido por aquelas pessoas, refletido nos
distanciamentos sociais dos lugares que ocupam na sociedade em Rubim.

A escolha do tema deste trabalho de pesquisa se deu por ocasido da realizacdo do
documentario sobre as Folias de Reis em 20143, O processo de construgio da pesquisa empirica
que subsidiou o documentario, a narrativa priorizada e as perguntas que surgiram no percurso
estimularam o desejo de realizacdo de um estudo académico sobre o tema em questéo.
Disciplinas ofertadas pelo Programa de Pés-graduacdo em Educagdo (PPGed), em caréater
especial, ofereceram suporte para o delineamento do objeto de pesquisa, para o vislumbre de
caminhos para a sua realizagdo por meio, inclusive, do acesso a abordagens tedricas e
metodologicas que contribuiram para o desenvolvimento do projeto de pesquisa propriamente
dito.

A disciplina Movimentos Sociais inaugurou o processo da escrita académica, instigando
a pesquisa e a necessidade de producdo de resenhas e de escritas criticas como praticas
cotidianas até a producdo de artigos. A disciplina intitulada A memoria como objeto para
pesquisa: abordagens tedricas e metodologicas, contribuiu para que o projeto fosse delineado.
Essa disciplina ofereceu referencial tedrico e metodoldgico para a escolha da Linha de Pesquisa

— Curriculo, Préticas Educativas e Diferengca — e permitiu o amadurecimento do projeto de

3 Ver o relato sobre o documentario descrito no perfil da pesquisadora neste capitulo.
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pesquisa além de orientar o estudo do tema e ancorar algumas hipoteses construidas diante da
minha experiéncia como pedagoga em instituicdes escolares e ndo escolares.

Nessa oportunidade, tornou-se possivel perceber que o distanciamento entre os saberes
escolares e tradicionais criavam uma ruptura com o principio da reciprocidade, tdo percebido
nas préaticas culturais. Esses saberes escolares encarnam (ou pretendem encarnar) aquilo que se
entende por conhecimento valido, aquilo que se estabeleceu como importante de ser sabido. No
entanto, a esse ponto, surgem duvidas, por exemplo, sobre quem estabelece a validade de
determinados saberes; sobre quem define o que é importante e o que ndo é importante saber; e
sobre que consequéncias estas defini¢fes encerram. Sobre essa questdo, a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB — Lei n® 9394/1996) afirma, em seu Artigo 1° que a
educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem também nas manifestacdes
culturais. Ainda nessa mesma oportunidade foi possivel refletir sobre o tema desta pesquisa
diante do curriculo formal e da pratica pedagodgica, uma vez que, em seu Artigo 2°, a LDB
assevera que “a educacdo escolar devera vincular-se ao mundo do trabalho e a pratica social”
(BRASIL, 1996, n. p.).

Destaco, daqui em diante, as contribui¢6es das disciplinas ofertadas pelo Programa de
Pds-graduacdo em Educacdo (PPGed), ao qual me vinculei a partir de 2019 e que incluiram,
por exemplo, um seminario com o tema O problema do método como um problema moderno.
O seminério trouxe a reflexdo sobre o conceito e 0 campo de pesquisa, asseverando que 0
método é uma questdo da filosofia e que esta exige afinacdo e densidade. Nas discussdes
ocorridas, reforcou-se a necessidade de aprofundamento na pesquisa e um olhar distanciado
para o objeto. Com a disciplina Seminario de dissertacao I, trabalhou-se a estrutura dos projetos
de pesquisa mediante a analise dos 12 projetos da turma. A disciplina Curriculo, Praticas
Educativas e Diferenca trouxe os estudos sobre teorias, praticas e politicas curriculares,
culturas, representacdes e praticas educativas em espagos escolares e ndo-escolares, nessa
disciplina houve um adensamento do estudo do campo do curriculo, o que permitiu reconhecer
o curriculo como territorio em disputa e como politica cultural. Nele estdo contidas praticas de
exclusdo, processos de dominacao e subjetivacdo, narrativa racial e étnica, politica de género e
de sexualidade e as contribui¢des do pensamento pds-abissal e da ecologia de saberes, propostos
por Santos (2007), tendo em vista novos paradigmas curriculares e praticas multi/interculturais
criticas. A disciplina Pesquisa em Educacdo trouxe o aprofundamento sobre as matrizes
epistemoldgicas e tendéncias contemporaneas da pesquisa em Ciéncias Humanas e Educacé&o.
Durante as aulas foi possivel conhecer e contextualizar alguns dos principais métodos

cientificos e tendéncias contemporaneas da pesquisa em educacao, 0 que me permitiu situar o
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objeto de estudo. A disciplina Seminario de Dissertacdo Il permitiu a reflexdo do objeto de
estudo proposto em funcdo do aporte tedrico-metodoldgico em pesquisas em educacdo,
favoraveis a interpretacdo dos dados coletados com as entrevistas. Pensar a pesquisa, em termos
metodologicos, exigiu atencdo especial a este momento da producdo do conhecimento e
imprimiu maior rigor na busca da cientificidade e da andlise sistematica das informagdes
coletadas na oralidade, sem perder de vista a necessidade de explanagéo tedrica balizada em
autores da area estudada.

As disciplinas revelaram que, para além da escolha do tema, era necessario situa-lo no
campo do curriculo e criar a necessaria correspondéncia com 0s aportes tedricos que o objeto
exigia. Nesse sentido, evidenciou-se a necessidade de estabelecer didlogo com outras areas de
pesquisa tais como aquela voltada para os estudos sobre o Patriménio Cultural, no qual a Folia
de Reis se insere. Interessa a este trabalho de pesquisa, portanto, relacionar patriménio cultural
e educacdo escolar, de modo a criar meios de perceber e analisar os desafios curriculares
enfrentados, as préaticas pedagdgicas adotadas pelos professores e as formas como esses
professores atuam em suas salas de aula, considerando (ou ndo) a cultura local na cidade de
Rubim.

E em Minas Gerais, mais precisamente no Vale do Jequitinhonha*, regido conhecida por
seus atrativos turisticos, no Nordeste de Minas Gerais, conformada por 55 municipios
organizados nas microrregides do Alto, Médio e Baixo Jequitinhonha, que se localiza a cidade
de Rubim, onde estéa situada a Escola Municipal Coronel Melvino Ferraz (EMCMF), l6cus de

realizacdo desta pesquisa. A seguir, um pouco sobre Rubim e regido.
1.1 Situando a cidade-l6cus da pesquisa
1.1.1 Rubim
Rubim é um municipio da regido nordeste do estado de Minas, localizado na

mesorregido do Vale do Jequitinhonha, a 785 Km de distancia da capital mineira, Belo

Horizonte.

4 O Vale do Jequitinhonha costuma ser descrito com base em varios elementos: a poeira, a aridez, o sol, o calor, o
rio, por exemplo, vao formando seu ambiente. Os tropeiros, canoeiros, pescadores, artesaos, lavadeiras, romeiros
sdo alguns de seus personagens sempre lembrados. A juncdo disso tudo compde as suas muitas narrativas,
forjadas tanto na dureza quanto na delicadeza da existéncia. Sdo muitas as contradicdes, proprias de qualquer
ambiente humano, muitas as diferencas. Entretanto, tudo esta I, ao longo de um vale de muitos jequitinhonhas
(por Marcio Simeone). Disponivel em https://www.ufmg.br/polojequitinhonha/o-vale/sobre-o-vale-do-
jequitinhonha/. Acesso em: 2 jul. 2020.
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Figura 1 — Reprodugéo/Plano de Desenvolvimento para o Vale do Jequitinhonha — Fundagéo Jo&o
Pinheiro
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8 Alvorada de Minas 45 Monte Formoso
9 Carbonita 46 Novo Cruzeiro
10 Coluna 47 Padre Paraiso
11 Couto de Magalhdes de Minas 48 Ponto dos Volantes
12 Datas 49 Jacinto
13 Diamantina 50 Salto da Divisa
14 Felicio dos Santos 51 Santa Maria do Salto
15 Gouveia 52 Santo Antdnio do Jacinto
16 tamarandiba 53 Aguas Vermelhas
17 Materiandia 54 Cachoeira de Pajed
18 Presidente Kubitschek 55 Comercinho
18 Rio Vermelho 56 Divisa Alegre
20 Santo Antonio do Itambé 57 Divisopolis

21 S&o Gongalo do Rio Preto 58 Medina

22 Senador Modestino Gongalves 59 Padra Azul
23 Serra Azul de Minas

24 Semo

Fonte: Polo Jequitinhonha/UFMG (2021).

1.1.2 O Vale do Jequitinhonha e sua populagédo

O Vale do Jequitinhonha, uma das doze mesorregides de Minas Gerais, com uma
populacdo de 720.356, conforme IBGE (2010), esta localizado na porcdo nordeste do estado,
apresenta diversidade social, cultural, econbmica e ambiental, e possui hoje 51 municipios.
Trata-se de uma regido marcada por intensos movimentos migratorios. Dos registros que se
tem, datados do século XVIII, o grande fluxo de populacéo na regido do alto Jequitinhonha se
deu em funcdo da busca da riqueza decorrente da exploracdo de minérios. Ja no seculo XX, o
grande fluxo se da na regido do Baixo e Médio Jequitinhonha em razdo da pecuaria. Dai a rica

diversidade populacional do Vale, mencionada por Favero e Monteiro (2014, p. 8):

Em funcgdo da presenca ancestral de diversos grupos humanos e da ldgica de
colonizacdo e relagBes sociais estabelecidas ao longo do tempo, observa-se,
atualmente, nessa regido, uma rica diversidade étnica, cultural e de
organizagdo social camponesa. Ha presenca de povos indigenas, quilombolas
e comunidades tradicionais camponesas, levando-se em conta, também, a
miscigenagéo.

A presenca das populacdes miscigenadas é resultado dos fluxos migratorios e dos

processos de colonizacdo europeia, com massacres de indios e expulsdo das populagdes
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tradicionais. Sobre essa questdo, Mattos (2012) menciona os conflitos interétnicos, as
negociacles e os impasses gerados pela presenca indigena nas primeiras décadas dos anos

oitocentos. Em suas palavras:

Ao longo dos Setecentos e Oitocentos, os chamados “Sertdes do Leste” da
Provincia de Minas eram considerados “infestados” pela presenga numerosa
de populagdes indigenas ¢ figurados como antitese do espago ‘“cristdo” —
instauravel sob o “espirito solidarista” enquanto fundamento da vida religiosa
nas Minas de entdo, como demonstrou Sérgio da Mata® em seu estudo sobre
0s ndcleos proto-urbanos em Minas Gerais (MATTOS, 2012, n. p.).

Segundo a autora, a expedicdo de Jodo Silva, em 1804, e os quartéis instalados na sétima
divisdo consolidaram o caminho pelo Jequitinhonha. Conforme explica,

[a] expedicdo Jodo da Silva Santos realizada em 1804, por sua vez, consolidou
0 caminho pelo Jequitinhonha, que, apds sua entrada, passou a transportar
mercadorias e produtos entre Minas Novas e Belmonte, cidade situada na foz
do Jequitinhonha, onde Santos era capitdo-mor. Os quartéis de Salto Grande
e Arcos foram construidos pouco depois, em 1806, quando o ouvidor de Porto
Seguro, a mando do governador da Bahia, o Conde de Arcos, subiu o
Jequitinhonha até Lorena de Tocoids para reconhecer o territdrio sobre o qual
projetava promover a ocupagdo e o povoamento. [...] Os quartéis instalados
naquela Sétima Divisdo sob o0 comando do alferes Julido Fernandes Ledo eram
os de Itinga, Sdo Miguel (atual cidade de Jequitinhonha), Vigia (atual
Almenara), Agua Branca (Joaima) e Salto Grande (Salto da Divisa), para
combater os indios “bravos” e fiscalizar o contrabando, captando os Maxakali
dispersos no médio Jequitinhonha, que neles serviram como soldados,
intérpretes e canoeiros (MATTQS, 2012, n. p.).

Segundo Favero e Monteiro (2014), a regido do Baixo Jequitinhonha — assim como as
regides do Vale do Mucuri e do Vale do Rio Doce — foi mantida até o século XI1X como area
proibida, seguindo uma estratégia da Coroa Portuguesa de coibir a extracdo e o contrabando
das riquezas minerais, principalmente ouro e diamante, existentes nas regides a montante desses
rios.

A grande mao de obra para extragéo e exploragédo do Diamante, no Alto Jequitinhonha,
era negra e, com a fuga de alguns escravos das lavras ou mesmo com a alforria de alguns, eles
se instalavam no entorno, iniciando a formacdo de Quilombos nos arredores das minas. De
acordo com Andrade (2011), em razéo das dificuldades encontradas no cultivo do solo para a
producdo de alimentos agriculturaveis na regido arida do Alto Jequitinhonha, essas populagdes
se deslocavam em direcéo ao litoral a procura de terras e de trabalho. Eles se instalavam em

areas remotas e de dificil acesso e, nestes locais, eles permaneciam e se organizavam

5 Conferir em: MATA, Sérgio da, “Chéo de Deus: catolicismo popular, espago e proto-urbanizagédo em Minas
Gerais. Séculos XVII-XIX”. Tese de Doutorado em Historia Ibérica e Latino-Americana, Universitat zu Koln,
2002.
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socialmente. De acordo com Santos e Camargo (2008), a populagdo quilombola de Minas
Gerais, em sua maioria, é oriunda do Sul e Sudeste africano, de origem Banto, mas também
foram trazidos escravos do Norte e Nordeste da Africa, pois estes Gltimos tinham habilidades
na extracdo de minérios.

Com o declinio da mineragdo e o avanco da explora¢do no Rio Jequitinhonha, foram
sendo exploradas as matas a vazante do rio, mais especificamente na regido do territorio do
baixo Jequitinhonha. E, ent#o, a partir do inicio do século XX que, segundo Favero e Monteiro
(2014), ocorre, de forma intensa, a extracdo de madeira para comercializacdo, seguida da
implantacdo de pastagens em grandes extensdes de terras. Todo esse processo se da gracas ao
massacre de comunidades indigenas e a grilagem de terras. Conforme explica Andrade (2011,
p. 45),

[ulma diversidade de agentes veio se estabelecendo nas matas do
Jequitinhonha no decorrer de todo o periodo colonial e imperial: negros
quilombolas, brancos e mesticos pobres, bandidos fugidos, pessoas de posses,
entre outros, com distintos interesses.

Ainda de acordo com Andrade (2011, p. 45),

[0]s negros, primeiramente, se fizeram presentes na regido ainda sob a
condig&o de cativos, muitas vezes fugidos tanto do Alto Jequitinhonha quanto
da Bahia. Embora levantamentos censitarios demonstrem a baixa presenca da
mao de obra de origem africana no sertdo do Jequitinhonha, € possivel
encontra-los em fazendas e casas da regido, como demonstra a documentagao
existente no local.

Ainda sobre essa mesma questdo Favero e Monteiro (2014, p. 12) afirmam que “o
histérico de ocupacdo no baixo Vale do Jequitinhonha - que tem como principais referéncias as
cidades de Almenara e Jequitinhonha -, tem alta concentracdo fundiéria, a ponto de alguns
municipios dessa regido ndo contarem mais com a presenca de comunidades camponesas|...]”.

E em meio a esse contexto na ocupacdo do Baixo Jequitinhonha que localizamos as
comunidades prioritariamente negras, que vao se conformando em pequenas glebas de terras e,
posteriormente, vao se tornando méo de obra nas fazendas de criacdo de gado de corte e no
cultivo da terra, em uma agricultura de subsisténcia. A relagdo com a terra e com a agricultura
mantém lagos de cooperagdo e reciprocidade entre essas comunidades. Ao descrever o Nucleo
agricola de Santo Anténio do Bau em Jequitibd/MG, Gomes e Pereira (1995, p. 56) observam
que “ha lagos fraternos entre os camponeses que se ajudam mutuamente nas dificuldades”. Os

autores afirmam que,
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[a] comunidade funciona como uma cooperativa, sem a estruturacdo ordenada
de um sistema de regras e compromissos: a lei do funcionamento é o acordo
tacito de ajuda mutua (GOMES; PEREIRA, 1995, p. 56).

Fato semelhante se da com a familia Coqui, cujas marcas da ruralidade ainda séo
percebidas na forma como agem cooperativamente. Em sua entrevista, a matriarca narra a saga

de seus familiares pelas rogas: “viviam de déu em déu®”

(Entrevista com Maria Coqui, em 06
jan. 2021). Segundo ela, eles moravam seis meses em uma fazenda, um ano em outra e iam
assim conseguindo seu sustento, ndo se lembra de eles receberem qualquer pagamento pelo
trabalho; conta que trabalhavam para comer. Casou-se aos doze anos, o marido fazia vassouras
de capim e cip0 e outros trabalhos artesanais, como os instrumentos tocados pelo grupo de folia:
caixa, bumbo e pandeiro. A mudanca para a cidade foi mais um movimento (déu em déu) pela
sobrevivéncia, e a ocupacdo com a producdo de vassouras foi um fator agregador da familia,
uma vez que o oficio foi repassado de pai para filhos. A familia manteve-se agregada em torno
dos trabalhos artesanais e da fé em comum e devocao aos Reis Magos. Acerca dessa questdo,
Gomes e Pereira (1995, p. 56-58), referindo-se aos habitantes de Santo Anténio do Bad,
explicam que estes se “constituem um grupo devocional, isto €, a caracteristica definidora da

religiosidade do agrupamento € o culto ao Santos Reis”, assim como se d4 com o Grupo dos

Coquis, todos 0s membros da familia professam sua fé nos Santos Reis.

1.2 Justificativa

Diante do exposto até aqui, faz-se importante, a esse ponto, ressaltar a pertinéncia do
tema desta pesquisa que se deve a influéncia que a Folia de Reis exerce sobre a vida comunitaria
da cidade de Rubim e a auséncia de documentacdo sobre as manifestacdes culturais no baixo
Vale do Jequitinhonha, especialmente porque a Folia de Reis ¢é a principal manifestacao cultural
da regido’. Por isso, faz-se importante analisar as praticas pedagogicas dos professores,
investigando sua eventual relagdo com a manifestacdo cultural Boi de Janeiro que acontece
durante as celebracdes da Folia de Reis em Rubim. Assim sendo, este trabalho de pesquisa

mostra-se relevante para o campo dos estudos sobre curriculo, sobre praticas pedagogicas e

6 A expressio déu em déu significa sem endereco fixo; de lugar em lugar. Disponivel em:
https://www.dicionarioinformal.com.br/de-d%C3%A9u-em-d%C3%A9u/. Acesso em: 28 jan. 2021.

7 Passarelli (2006, n.p.), em tipologia dos reisados brasileiros: estudo preliminar faz a seguinte referéncia: “é o
folguedo reiseiro mais comum do pais, havendo municipios com dezenas deles. ha até mesmo associagGes e
federagdes que as congregam. a area mais tipica e irradiadora da tradigdo é o sudeste do brasil, onde é bem mais
numerosa. Fora desta regido ha parcas informag@es sobre as folias. E também a variante reiseira de mais vasta
bibliografia. os rituais, detalhes, toadas, variam muito de uma regido a outra, de um mesmo estado.
Tradicionalmente sdo rurais, mas o éxodo trouxe muitos grupos para os subdrbios das cidades onde hoje é tdo
ou mais freqliente que nas rogas”.
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justifica-se na énfase dada a cultura e aos saberes locais na vida das pessoas da cidade em que
a escola esta situada e no reconhecimento das singularidades tanto regionais quanto individuais,
refletidas na conformacéo identitaria da comunidade Rubinense.

Essa pesquisa justifica-se, portanto, pela necessidade de se pensar o curriculo como
ponte entre as identidades, singularidades regionais, saberes comunitarios e os saberes
escolares. Considerando o curriculo como um meio e ndo como um fim que determina a priori
0 que o aluno deve saber, a Educacdo Basica deve, de acordo com a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), “assumir uma visao plural, singular e integral da crianca, do adolescente,
do jovem e do adulto — considerando-0s como sujeitos de aprendizagem — e promover uma
educacdo voltada ao seu acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno, nas suas
singularidades e diversidades” (BRASIL, 2017, p. 14). Isso implica, segundo o documento,
“considerar as diferentes infancias e juventudes, as diversas culturas juvenis e seu potencial de
criar novas formas de existir” (BRASIL, 2017, p. 14). Por isso, a necessidade de se produzir
registros da manifestacdo cultural Folia de Reis que ocorre na cidade de Rubim/MG e que

também guarda suas singularidades em relacdo as demais Folias Brasileiras e Mineiras.

1.3 Perguntas de pesquisa

A manifestacdo cultural Boi de Janeiro demarca simbolicamente o tempo do brincar e
aprender com a tradicdo; a escola demarca, em tese, outro tempo: o de aprender a pensar sobre
as formas como esta sociedade se organiza, como se sustentam e como se divertem. Nesse
sentido, seria de extrema relevancia que os saberes da Folia de Reis e da manifestacao cultural
Boi de Janeiro atravessassem a educacgéo escolar, de modo que os alunos ndo fossem meros
coadjuvantes, outrossim, que suas vivéncias e praticas culturais — que fazem parte de suas
vidas — pudessem ser consideradas como matéria prima de suas aprendizagens. Assim, esses
saberes poderiam complementar sua formacéo por meio da reflexdo sobre os conhecimentos
relativos ao cotidiano experimentado em comunidade. Dessa maneira, compreende-se nessa
pesquisa que a educagéo escolar promoveria a unidade do sujeito-aluno, com o reconhecimento
de seus pertencimentos e da importancia das memdrias coletivas inscritas em suas vidas.
Contudo, na incerteza de que essa unidade se realize por meio do curriculo escolar e das praticas
pedagdgicas adotadas pelos professores, foram formuladas e serdo apresentadas, a seguir, as
perguntas que orientam esta pesquisa:

e Os conhecimentos apreendidos na Folia Reis e no Boi de Janeiro perpassam o saber
escolar, por meio do curriculo adotado pela escola?
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e As praticas pedagdgicas adotadas pelos professores do Ensino Fundamental | da
Escola Municipal Cel. Melvino Ferraz incluem os saberes apreendidos pelas criancas na Folia
Reis e no Boi de Janeiro?

e Do ponto de vista docente, as experiéncias culturais dos alunos tém relevancia para
a sua formagao?

Essas e outras questdes instigam a escrita desse trabalho que, na sua construcdo, tem
uma longa jornada. Pessoalmente, a afinidade com o objeto aqui investigado orientou, de algum
modo, as escolhas profissionais e académicas da pesquisadora, confundindo-se com sua prépria
historia de vida. Por isso, segue, abaixo, uma apresentacdo da pesquisadora, narradora de sua
propria historia, na qual se inscreve em diferentes perspectivas e temporalidades.

1.4 Historia(s) de uma vida

Ainda menina, no colo de meu pai, assistia todos 0s anos, em nossa casa, os folides com
as bandeiras celebrarem as festas de Reis em torno do presépio. O rito da chegada da folia, a
abertura da porta, o terco cantado no presépio, a béncéo da bandeira seguidos dos batuques e
da contradanca eram momentos esperados por todos na fazenda de meu av6, onde moravamos.
A casa era organizada para receber a folia, que fazia seu giro® pelas casas das fazendas vizinhas
até chegar a nossa casa onde rezavam, cantavam e dancavam até o amanhecer. Os preparativos
da festa comecavam na segunda quinzena de dezembro com a montagem do presépio e 0s
preparativos para as celebracdes que comegavam no Natal e seguiam até o dia 06 de janeiro. O
dono da casa era o responsavel por alimentar os foliGes e os visitantes, a comida era farta e sua
preparacdo envolvia desde a producdo de quitandas, bebidas e carnes, até os reparos na casa a
fim de que esta estivesse em boas condicdes para abrigar os visitantes. As festas de Reis eram,
diante da perspectiva religiosa na qual se inserem, um acontecimento de fé e congragamento
que vivi durante os meus primeiros sete anos de vida na fazenda da minha familia.

Como era comum a época, as familias migravam da fazenda para a cidade para que seus
filhos estudassem e esse foi 0 meu caso: migrei para Rubim aos 7 anos para frequentar a escola
primaria e la fiquei até concluir o curso ginasial, hoje correspondente ao 9° ano do Ensino
Fundamental.

Aos 14 anos me mudei para Belo Horizonte onde me formei no curso de Pedagogia
(1985) e, como exigéncia do curso, precisaria comprovar 06 meses de exercicio de magistério

para receber o diploma. Foi entdo que me decidi por cumprir esse estagio em Rubim, onde

8 E chamado de giro o percurso feito pelas Folias de Reis nas casas dos devotos.
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realizei meu primeiro trabalho como educadora e vem dessa experiéncia o incomodo com a
falta de sincronia entre os saberes construidos dentro e fora da escola.

A memoria de infancia delineou, em certa medida, as minhas escolhas, ja que a literatura
oral e as manifestacdes culturais populares foram “meu primeiro leite alimentar” (CASCUDO,
1984, p. 16). As festas de Reis me atraiam como apreciadora e passaram a me inquietar quando
me tornei educadora, uma vez que esse assunto das culturas populares, festas folcloricas,
folguedos e saberes ndo eram tratados nos curriculos escolares, embora soubéssemos de sua
importancia na dinamica cultural das populacgdes, especialmente daquelas de origem rural ou
interiorana. Enquanto festividade, as manifestacdes culturais populares transitam entre o
sagrado e o profano, envolvem a comunidade como um todo e sdo marcadas pelas relacoes de
reciprocidade e de trocas. As minhas lembrancas apontavam para a existéncia de critérios para
a organizacdo das festas, definicdo de lugares, papéis, incluindo a encenacdo dos personagens
com funcdes sociorreligiosas que, para além de conectar os praticantes com o sagrado — ja que
este € o carater da festa: a celebracdo dos Santos Reis —, exemplificavam as relages no
cotidiano em meio as dificuldades que marcavam o ritmo da vida, as diferentes mentalidades,
0 apego as tradicbes e recursos da memdria coletiva para sobrevivéncia das identidades
culturais.

Em 2009 tornei-me diretora da Organizacdo Ndo Governamental (ONG) Vokuim®, o
que possibilitou maior aproximacdo com os grupos de Folias de Reis. Como acdo da ONG,
pleiteamos, junto a Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais, a criacdo de um Ponto de
Cultura®® para a cidade de Rubim/MG, como forma de articular as atividades culturais na
comunidade. Considerando a importancia que a Folia de Reis e o Boi de Janeiro tém para a
cidade, como desdobramento das acGes do Ponto de Cultura, realizamos, em 2014, o
documentario Os meninos e o boi'!. Apoiado pelo Fundo Estadual de Cultura do Estado de
Minas Gerais (FEC), o documentério registrou a manifestacdo cultural da Folia de Reis e 0s

personagens que compdem a brincadeira do Boi de Janeiro na cidade de Rubim. O

® A ONG VOKUIM ¢é uma entidade civil, sem fins lucrativos que atua ha 17 anos no desenvolvimento do Baixo
Jequitinhonha, em especial no municipio de Rubim, por meio de a¢fes culturais continuas e comprometidas com
a educacdo para a cidadania e a transformacdo social. A instituicdo tem como propdsito gerar oportunidades ao
publico mais vulneravel desse territdrio para superar desigualdades e possibilitar trajetdrias de vida alternativas
a seus beneficiados. Nesse sentido, trabalha em razdo do incentivo a fruicdo e a producdo cultural e do
fortalecimento da cultura popular por meio da preservacéo e da memdria do patrimonio cultural do territorio.
https://www.vokuim.org/institucional

10 Trata-se de uma acéo cultural formada por grupos, coletivos e entidades com finalidade de desenvolver e
articular atividades culturais em suas comunidades e em redes, reconhecidos e certificados pelo Ministério da
Cultura por meio dos instrumentos da Politica Nacional de Cultura Viva (MINC, 2013). O Ponto de Cultura de
Rubim é denominado Folias da Cultura.

% Conferir documentario: Os meninos e o0 boi. Zendlia Filmes, 2013. Disponivel
emhttps://www.youtube.com/watch?v=C8pyY8dE6Kg. Acesso em: 11 abr. 2020



https://www.vokuim.org/institucional
https://www.youtube.com/watch?v=C8pyY8dE6Kg
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documentério mostrou o interior das folias, sua forca e fragilidades e o processo de organizagéo
das criangas e jovens em torno da “constru¢ao do seu boi”, que é um processo de recriagdo,
pelas criancas e jovens, da manifestacdo cultural Boi de Janeiro e da Folia de Reis realizada ha
mais de 100 (cem) anos na comunidade de Rubim. Cada grupo de criancas e jovens em seus
bairros se juntam para construir o seu boizinho — j& que é um boi menor, fazem a armacéo de
madeira, conseguem os lencdis usados, buscam outras criancas e jovens, formam o grupo com
as pastorinhas, 0s musicos, 0s personagens e saem cantando pelas ruas da cidade, em um ato
protagonista de recriacao e de apropriacao da tradicéo.

Decorridos varios anos, retorno a academia inspirada por aquelas pesquisas e imagens
realizadas durante a confeccdo do documentario, no intuito de evidenciar os aspectos educativos
presentes na Folia de Reis e no Boi de Janeiro, na busca por identificar nas praticas dos
professores da Escola Municipal Coronel Melvino Ferraz (EMCMF) a resposta para as

perguntas de pesquisa anteriormente apresentadas.

1.5 Organizacao da dissertacao

Este trabalho de pesquisa se organiza em quatro capitulos. Na Introducdo sdo descritos
a festa da Folia do Boi de Janeiro, os percursos profissionais da pesquisadora e sua trajetéria
no mestrado, que lhe deu suporte para a construcdo do lastro tedrico-metodoldgico para o
desenvolvimento desta pesquisa; e sdo delimitados o tema da pesquisa, seus objetivos, suas
justificativas e o problema de pesquisa.

No Capitulo I, intitulado Folia de Reis: um breve historico, sdo apresentadas a historia
da Folia de Reis, a Folia de Reis do Grupo Cultural Coquis, os preparativos da Folia e a festa
do Boi de Janeiro que ocorre em Rubim — Minas Gerais.

No capitulo I, intitulado Os personagens da Folia, é apresentada a encenagéo da festa
do Boi de Janeiro por meio de seus personagens, suas muasicas, sua performance nas
brincadeiras, e a apropriacao pelas criancas dessa tradicao.

No Capitulo I11, intitulado Percurso metodoldgico: trajetdrias e delimitacdo do método
da pesquisa, apresenta-se 0 percurso metodoldgico da pesquisa, as fontes documentos oficiais
sobre a Folia, os instrumentos utilizados para coleta e analise de dados, o I6cus da pesquisa e 0
perfil dos participantes. O estudo se fundamenta no método da pesquisa qualitativo de anélise,
com o aporte tedrico de Bogdan e Biklen (1982), Minayo (2009), Trivifios (2011), utilizando a
observagao participante, as entrevistas semiestruturadas e as notas de campo da pesquisadora.

Para atingir os objetivos de analise desse estudo utilizamos o Estudo de Caso conforme Yin
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(2015) e Amado (2013) e como instrumentos de analise nos valeremos da analise de contetido
conforme Bardin (2009), Amado (2013), Crusoé (2014).

No capitulo 1V, intitulado, Construcdo do aporte tedrico da pesquisa: Educacéo,
Curriculo, Pratica Pedagogica, Saberes Locais e Patriménio Cultural, apresenta-se os conceitos
que sustentam essa pesquisa. Serdo, portanto, objetos de discussdo e andlise neste capitulo o
curriculo adotado na Escola Municipal Coronel Melvino Ferraz (EMCMF) e sua organizagéo,
e 0s documentos oficiais que orientam a educacdo nacional para a diversidade cultural e que,
consequentemente, também orientam a educacdo local. Além desses, serdo analisados
documentos da escola-campo, tais como o Projeto Politico-Pedagodgico (PPP), o Regimento
Escolar e o Plano Curricular. Ainda neste capitulo, sera analisado o dossié da Folias de Reis,
publicado pelo IEPHA, documento que se reporta a Folia de Reis e a sua importancia enquanto
patrimdnio mineiro e brasileiro. Por fim, apresenta-se uma revisdo de alguns aspectos das leis
e recomendagOes que orientam a inser¢do dos saberes locais e da vivéncia do/a aluno/a e dos
contetidos de educacao para patriménio (material e imaterial) no curriculo escolar.

O capitulo V, intitulado Os saberes da folia na percepcao dos/as professores/as em suas
praticas pedagdgicas: a terceira margem, dedica-se a analise das entrevistas realizadas com
professores da escola-campo e das reflexdes que fazem sobre suas praticas pedagdgicas e sua
relacdo com as préaticas culturais. Discute-se, nesse sentido, as lembrancas e memérias dos
entrevistados participantes da folia, os saberes locais e a sua transversalidade com o curriculo
escolar, de modo a pontuar um novo espaco (uma terceira margem) para onde esses saberes
convergem. Vamos conhecer, portanto, o que pensam os professores sobre esta pratica cultural
e suas vivéncias a ela relacionadas, assim como suas percepcdes sobre o potencial educativo
contido nos processos de organizacdo da Folia, da construgdo do Boi e dos personagens, e as
possibilidades (ou ndo) desses saberes transversalizarem o curriculo escolar e as préaticas
pedagdgicas de que fazem uso.

Analisaremos, neste capitulo, as falas dos professores-participantes desta pesquisa que,
em suas entrevistas, deixaram suas percepc¢oes, descreveram experiéncias, relataram as lacunas
pedagogicas e o papel exercido pela Secretaria Municipal de Educagdo, particularmente. De um
lado, as experiéncias dos alunos oriundos da comunidade e das familias em que se festeja o Boi
de Janeiro; do outro, os professores e o curriculo escolar, perpassados, inevitavelmente, pela
cultural local. Tentaremos evidenciar como esses saberes se intercruzam ou mesmo se
distanciam.

No Capitulo VI apresentamos as Considera¢des Finais, os desafios e as possibilidades

relacionados a inclusdo da tematica da Folia de Reis e do Boi de Janeiro na préatica pedagogica
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dos professores e professoras e a sugestdo que deixamos a Secretaria Municipal de Educacéo
acerca da adocdo de estudos sobre os saberes locais como componentes curriculares.
Reconhecemos, ainda, os limites desse trabalho para abarcar questdes importantes que nédo
puderam ser tocadas aqui e as possibilidades investigativas que o tema podera revelar para o
futuro.
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2 FOLIA DE REIS: UM BREVE HISTORICO

A Folia de Reis é uma expressdo da religiosidade popular brasileira. Tendo sua origem
no catolicismo popular, a folia, também conhecida como reisado, € uma comemoragdo em
homenagem aos Santos Reis, isto é, os trés Reis Magos que, segundo narra a tradicao crist,
presentearam o Menino Jesus quando de seu nascimento em Belém, na Judéia.

A origem dos Reis Magos, segundo o folclorista Pessoa (2007), é cheia de fatos e
mistérios. Souza (2016) relata que o titulo de “Mago” se associa a antiga religido persa para
designar uma casta sacerdotal, a palavra mago significa também enganador, feiticeiro e sabio,
homens que investigavam os mistérios dos céus e eram possuidores de dons divinos. Ele relata
que ao longo do tempo, os magos se “transformaram em riquissimos monarcas ¢ tal imagem de
suntuosidade e de feicdo seguramente oriental, a partir do século VI, aos poucos foi sendo
abandonada” (SOUZA, 2016, p. 3). O numero dos Reis também foi variavel entre quatro e doze
e no sec. VII definiu-se o nimero trés e, em seguida, os nomes. De acordo com o0 autor, a
conversdo dos magos em reis e de reis em santos é uma lenda perfeita para fixar o mito dos
Santos Reis Magos (SOUZA, 2016, p. 4). Ele afirma que canonizagdo popular ocorre no inicio

do cristianismo, nas catacumbas, e que

[tJornar-se santo é condi¢do para fixar no imaginario popular, que outro
mundo é possivel; ndo esse mundinho da vida quotidiana em que a
comunidade se ocupa de prover a propria subsisténcia, valida a acumulagéo
de bens, as vezes sagrados, e aceita sem reservas as rotinas que lhe séo
impostas. O santo rompe as determinagdes, torna-se modelo para apontar
novos caminhos. Desse modo, 0s magos, como sabios estdo no centro da
Epifania. Eles apontam para a ruptura radical do saber viver localizado, do
saber viver restrito a uma comunidade étnica; a vida tribal. Eles materializam
0S novos tempos, o tempo do Messias que se eleva acima da comunidade
étnica, da vida tribal (SOUZA, 2016, p. 2).

Nota-se que a devocao aos Santos Reis rompe as determinacg6es e as rotinas cotidianas
e “aponta desde o inicio para todas as exigéncias de santificagao”, como afirma Souza (2016).

Em Pessoa (2017, p. 27) vemos que

[e]m todo universo simbdlico que compdem as devocdes aos Reis Magos, de
modo geral, e na Folia de Reis, em particular, hd uma cena que por si so ja
expressa 0 proprio mito fundador da devocdo: os Trés Reis montados em
camelos e uma estrela de consideravel tamanho.

Eis, pois, a explicagdo da origem da devocao das folias que recriam a peregrinagéo dos
Santos Reis Magos ao encontro do Salvador e sdo o centro da Epifania que segundo o dicionario

da religiosidade popular de Frei Chico é o nome litargico da festa de Santos Reis
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[Do grego, aparicdo de Deus.] Festa: 6 de janeiro. No sec. I, nas igrejas do
Oriente, uma festa para comemorar o nascimento de Cristo, a adorac¢do pelos
Magos (Mt 2,1), o batismo de Jesus no rio Jorddo (Mt 3, 13-15) e as bodas de
Canad (Jo 2,1-12) Sua origem é anterior as festas de 25 de dezembro. Quando
no ocidente, no fim do sec. 1V, surgiu a festa de natal, a epifania passou a
acentuar ainda mais a comemoracdo dos reis magos com a estrela guia
visitando o Deus menino (POEL, 2013, p. 363).

Souza (2016, p. 5), afirma que folias celebram tudo isso, “0 enganador, o feiticeiro —
os palhagos —, e 0s sébios [...], s&o 0s mensageiros”.

De acordo com Oliveira (2014), a Folia de Reis é um folguedo popular do Brasil,
festejado em comemoracao ao Dia de Reis todo dia (6) seis do més de janeiro. Tradicdo comum
em todos os paises catolicos europeus e latino-americanos, o Dia de Reis é um dia de dar e
receber presentes. Os folides usam vestimentas e paramentas coloridas para apresentarem a
historia dos Reis Magos. Segundo Oliveira (2014, p. 115),

[a]o imitar a jornada dos Reis, a Folia de Reis também deve sair em viagem,
visitando as casas dos devotos, cantando lembranca do nascimento de Jesus.
Com o passar do tempo foram sendo agregados outros valores e praticas as
folias. Desta forma, elementos da religiosidade cultural tomaram lugar de
destaque no ritual de folias, tendo sido incorporadas as praticas de visitas a
locais sagrados a serem percorridos durante o trajeto da folia e o cumprimento,
no periodo da realizagdo da folia, de promessas, ou seja, 0 pagamento ou
agradecimento a dadivas recebidas aos pedidos realizados tanto pelos
participantes da folia, como dos moradores de casas visitadas por uma folia.

Ao representar a visita dos Reis Magos ao Menino Jesus nascido na manjedoura, a Folia
de Reis reafirma a pratica da religiosidade cultural que vai adquirindo contornos proprios com
0 passar dos tempos.

De acordo com o Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais
(IEPHA, 2016), as Folias apresentam, no Brasil, uma diversidade rica e complexa e tal
complexidade ¢ atribuida a sua génese diversificada, tanto pelos aspectos geograficos, culturais
e etimoldgicos, quanto pela multiplicidade de dimensdes, fazendo com que a festa misture

elementos sagrados e profanos. Conforme esclarecem documentos do IEPHA (2016, p. 48),

[e]studiosos concordam que é provavel que o culto aos Reis Magos, assim
como a Folia de Reis ou Reisado, tenha chegado ao Brasil ja nos primeiros
anos da colonizagdo, sendo um legado da cultura portuguesa e especialmente
dos jesuitas.

Em razdo de que estes, 0s jesuitas, valiam-se das dramatizacdes, representacdes e
festividades religiosas para catequizar 0s pagaos, a encenacdo era uma ferramenta para a

comunicagdo e o atendimento da iniciativa catequista. A linguagem da festa e da ludicidade é
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inserida no rito cristdo por meio da interacdo cultural. Essas sdo algumas das dimensdes que
complexificam a afirmacdo de sua origem e conformagéo, conforme explicam os documentos
pesquisados, IEPHA (2016, p. 40-41),

De acordo com alguns pesquisadores, em Portugal, e posteriormente, no
Brasil, existia nas festas populares um carater precatério e deambulatorio, que
podem estar envolvidos tanto com os costumes medievais, em que mestres,
boémios e estudantes mendigavam e se divertiam, quanto aos ciganos,
apontados em algumas narrativas como grupo que influenciou a prética das
folias. A relagdo com os ciganos se da pelo héabito que tinham de circular pelas
cidades utilizando estandartes, instrumentos, fitas, flores, elementos comuns
nas folias de devocéo aos santos catolicos.

O que percebemos diante da andlise dos documentos do IEPHA e da leitura da literatura
aqui apresentada, que trata das Folias de Reis, é que diversos pesquisadores comungam da ideia
de que as Folias Brasileiras se inspiraram nas folias portuguesas, nas festas de tradicdo crista,
especialmente as do ciclo natalino e que, ao chegar ao Brasil, misturam-se com as préticas e
tradicdes indigenas e africanas, conforme explicam Gomes e Pereira (1995, p. 61, grifos do
autor), “no Brasil a Folia de Reis ganhou “cor local”, miscigenando-se com elementos
provenientes da religiosidade africana e ampliando-se a partir da situacdo historica dos
agrupamentos”.

As influéncias vao desde os valores até os modos de fazer a Festa: cortejos, giros,
comidas, esmolas, cantos, rezas, brincadeiras, vestimentas, instrumentos. H4 um formato
performatico e devocional em todas elas e é acerca disso que Moura (2001, p. 39-40) afirma

que

[0] pretexto da comemoracdo do nascimento de Jesus é motivador de
realizacOes de alegres festividades, por meio de bailados, autos, pegas teatrais;
banquetes, queimas de fogos, herdados via colonizador, quer dos povos
ibéricos, quer de cristdos-novos. Diversos tracos da cultura do colonizador
conservam-se quase intactos, carregados de sentido ideoldgico manifestado
através dos simbolos que sustentam: personagens representando o amor,
esperanca, caridade, liberdade, figuras populares, a natureza e a santidade. A
simbologia da universalidade do cristianismo estd presente na festa natalina
guando evoca a unido entre todos os fatores divergentes da sociedade: negro
e branco; pobre e rico; feio e bonito; homem e mulher; nacional e estrangeiro.

Moura (2001) segue afirmando que a igreja permitia que o africano imigrado praticasse
o0 culto catolico associado as dramaturgias natalinas, o que revela a intencdo e o interesse da
igreja na manutengdo dessas préaticas e a congregacao de todos em torno dos ritos. Como €
possivel perceber na atualidade, as festas populares mantiveram esta caracteristica de

congregacao, fazendo com que esse congragamento esteja presente também nas folias.
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Em Minas Gerais, hd uma enorme variedade e heterogeneidade de folias e cada uma
delas guarda marcas de sua localidade. Em todas elas, porém, o aspecto fundante gira em torno
do nascimento do Deus-menino e dos presentes ofertados pelos trés Reis Magos. Outro aspecto
relevante a ser considerado é que, como nos lembra Branddo (1981, p. 23), “o lugar de origem
brasileira das folias de Santos Reis sdo as comunidades camponesas”. AsSim, mesmo que as
folias hoje acontecam nas cidades, elas conttm muitos elementos que guardam valores e
mantém a relacdo de reciprocidade caracteristicos do campo. Isso significa dizer que as Folias
recebem influéncias que extrapolam fronteiras e mesclam as variadas formas de apresentacao
de que fazem uso com elementos proprios da cultura local: dancgas, poéticas da oralidade,
figuras, simbolos que caracterizam a brasilidade.

Cascudo (1984) explica, por exemplo, que as “Janeiras” — festa que esta no conjunto
das festas tradicionais portuguesas que influenciaram as Folias de Reis no Brasil — eram visitas
aos amigos, com musica simples e cortejo em fila singela, que existiram no Brasil até a primeira
metade do século XIX. Essa diversidade de elementos que caracteriza as folias € mencionada
por Moura (2001, p. 40-41) quando esse afirma que a Folia de Reis

¢ um grupo de cantoria. As vezes aparece a dan¢a do “quatro”, entre os
palhacos. O grupo constitui-se de representantes dos trés reis magos; de
palhacos que levam sacolas para coleta de donativos; de cantores e
instrumentistas. Os recursos arrecadados sdo destinados a festa natalina dos
pobres. Os canticos comecam saudando o dono da casa visitada. Depois
cantam a historia do nascimento de Jesus. Antes de se despedirem cantam e
dancam alegremente com mesuras dos palhagos. As indumentérias e 0s
instrumentos musicais variam de regido para regido. As folias de reis marcam
maior presenga nas regides Nordeste e Sudeste. Minas Gerais e Rio de Janeiro
s80 os estados de maior tradicao, seguidos de S&o Paulo e Espirito Santo.
Cascudo (2012, p. 305), por sua vez, descreve no Diciondrio do Folclore Brasileiro que
a Folia “era no Portugal velho uma danca rapida ao som do pandeiro ou adufe, acompanhada
de cantos [e que] fixou-se posteriormente, tomando caracteristicas, épocas, modos tipicos,
diferenciadores”. Diante das diversas fontes consultadas percebe-se que as folias designam uma
parte da festa que guarda a tradi¢do do ciclo natalino, conservando uma certa independéncia em
relacdo ao conjunto das representacfes e dramaturgias nas diversas folias existentes hoje no
Brasil e, especificamente, em Minas.
Dentre as inUmeras Folias de Reis existentes em diferentes regides do Brasil, interessa-
nos, neste trabalho de pesquisa, investigar a Folia de Reis dos Coquis. Tal interesse se justifica
pelo fato de que o Grupo dos Coquis mantem a Tradi¢do da Folia de Reis ha mais de cem anos,

tendo se tornado referéncia cultural no tipo de pratica que exercem, influenciando, assim, outros
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grupos na regido e conservando, no municipio de Rubin, o calendario cultural como atividade

que educa, identifica e movimenta a comunidade e o turismo cultural local.

2.1 A Folia de Reis dos Coquis

[...] nas lonjuras dessa terra
Vi canto de roda e rua
Vi contradanca e congado
Vi coisa de encabular
Eu vi folia de Reis
Eu vi sabia cantar
Nas Lonjuras Dessa Terra (Folia de Reis) -
Rubinho do Vale, 1982.

Na noite de 31 de dezembro para 1° de janeiro, um cortejo composto de folides e
pastorinhas sai as ruas cantando e louvando os Santos Reis. A festa se inicia com a jornada ao
cemitério em visita aos mortos, particularmente aos membros falecidos da folia, “que partiram
para a casa de morada da mae”, expressdo utilizada por Maria Coqui, matriarca herdeira da
tradicdo??, ao se referir ao cemitério. Neste ato, a Folia homenageia os ancestrais e parentes

mortos que compunham a tradicdo da Folia e compreende-se que

[0] Boi-Janeiro de Rubim (Vale do Jequitinhonha) entra no cemitério
saudando os mestres do Boi, companheiros folides que ainda sdo. Os corpos
se movem por uma forte lembrancga ancestral. A cada momento do presente, 0
passado é resgatado e ao futuro interliga-se, resistindo as dificuldades quando
0 corpo junto com o ‘outro’ — 0 da memoria afetiva — realiza 0 movimento que
se duplica pela for¢a da manutencdo (RODRIGUES, 1997 apud FLORIANO,
2018, p. 30).

No trecho supracitado, Rodrigues (1997) ndo faz diferenca entre o Boi de Janeiro e a
Folia de Reis dos Coquis. Como acontece com parte da comunidade rubinense, ela se refere a
Folia como Boi de Janeiro e, ainda que a pesquisa citada date de 1997, o ato de cantar e saudar
0S mortos permanece até a presente data, assim como permanece o entendimento de muitos de
que a Folia e 0 Boi de Janeiro sejam uma coisa so.

Nesse dia, conforme observado e registrado em notas de campo da pesquisadora (NCP),

0 principal compromisso da noite € saudar o “irmao” folido j& falecido. O grupo se relne em

2 Maria Coqui, 88 anos matriarca do grupo Os Coquis. Sobre ela, trataremos no capitulo IV.
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volta dos timulos, cantando “um reis”*® para cada ex-membro, individualmente. Com esta
celebracdo, eles pedem a béncdo dos ancestrais e dos santos para iniciarem a jornada que ira
durar 7 (sete) dias. Neste ato, no cemitério, 0s personagens nao acompanham o cortejo; apenas
as pastorinhas, os masicos e alguns poucos devotos se fazem presentes.

No ato da visita da folia aos mortos, vemos o passado e o futuro ressignificando o
presente. Ao lembrar os mortos, os folides se ddo conta da “brevidade” da vida e ao reverenciar
0S que partiram, narram histérias da vida do falecido, apresentando, geralmente, uma moral da
historia. Ao que parece, esse momento € usado como um espaco de aprendizagens e é também
como um espaco de fortalecimento de elos com a tradicdo e o sagrado. A ida ao cemitério
constitui um ato de nutricdo da fé, da inspiracdo e da for¢a para continuarem a missao herdada,
esta recebida por meio do [milagre] sagrado®. Aqui esta a memoria épica da Folia, as
hi[e]storias dos membros que sdo contadas, recontadas e acrescidas do novo e, assim, vencem

a morte, da tradi¢do no caso. Conforme nos revela Bosi (1994, p. 90),

[a] memoria é a faculdade épica por exceléncia. Nao se pode perder, no deserto
dos tempos, uma s6 gota da agua irisada que, ndbmades, passamos do concavo
de uma para outra méo. A histdria deve reproduzir-se de geracdo a geracao,
gerar muitas outras, cujos fios se cruzem prolongando o original, puxados por
outros dedos. Quando Scheerazade contava, cada episédio gerava em sua alma
uma histéria nova, era a memaria épica vencendo a morte em mil e uma noites.

A funcdo desta memdria é o conhecimento do passado, mas também uma necessidade
de conservagao ou preservacao da historia, da origem, da raiz*®. Nesse ato, a memaria cumpre
sua funcdo social e o grupo realiza o sagrado em sua pratica, uma a¢do que conserva e renova
0S votos e nutre a continuidade.

Apbs esta celebracdo, a folia segue em cortejo cantando e tocando de volta a casa da
matriarca. Nos dias que se seguem, a Folia percorre as ruas da cidade, cantando e brincando em
direco as casas dos devotos, em visita aos presépios para cantar o reis'®, rezar o terco e/ou
para brincar com o Boi'’ em frente as casas dos moradores que convidaram, anteriormente, a
folia para se apresentar em troca de donativos ou pagamento, no caso de ser sO a apresentacao
do boi. O Boi de Janeiro vai a frente ja que ele é o personagem principal da folia, acompanhado

dos demais personagens: a Maria Manteiga, a Lobinha de Ouro, o Véio e o0 Bate-na-cara ou

13 Cantando “um reis” refere-se a cantar uma Folia, uma das musicas cantadas para louvar os Santos Reis.

14 Maria Coqui relata que a saida com a folia € uma misséo, é uma sina que ela cumpre em pagamento a uma graca
recebida.

15 Raiz é uma expressdo utilizada pela matriarca Maria Coqui ao se referir a tradicdo da folia que, segundo ela, é
uma raiz muito forte.

16 Cantar o Reis significa cantar as folias para os trés Reis Magos em volta do presépio ou apenas no interior da
casa de quem convidou.

7 Brincar com o Boi é uma expressio que significa cantar, tocar e dancar.
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Jodo de Calado. As visitas seguem noite adentro conforme os convites, até o raiar do dia, quando
cantam a alvorada e retornam para a casa da matriarca. Nos dias que se seguem ao ritual do
cemitério, de 1° até o dia 6 de janeiro, 0 grupo se apresenta todas as noites seguindo 0 mesmo
ritual. S&o cerca de 40 pessoas: a matriarca, que nos Ultimos anos ndo tem ido em razao de seus
89 anos, as pastorinhas, os musicos, 0s personagens, a rainha da folia e as criangas. Essas
pessoas sdo filhos, netos, bisnetos, parentes e familiares da familia “Coqui”. Também existem
aqueles que se juntaram a folia por serem instrumentistas, e sendo estes poucos e necessarios
para integrar o corpo de masicos, permaneceram. Em uma das entrevistas realizadas com 5
membros da Folia de Reis do Grupo Coquis, para fins desta pesquisa, uma pastorinha relata que
um membro do Grupo, falecido ano passado, embora ndo pertencesse, sanguineamente a
familia, tornou-se membro por afeicdo; era 0 “mascote” do grupo por ser alegre e brincalhéo.
Sobre essa situacdo, Branddo (1984) cita as Folias de Pocos de Caldas em Minas Gerais que,
apesar das diferencas em suas dramaturgias, guardam muitas semelhancas com as Folias de

Rubim na forma de composi¢do. Em suas palavras:

Nos seus termos, todas as relagfes do ritual sdo igualmente impositivas.
Inimeros mestres e folides estdo na Folia porque contrairam com seres
divinos compromissos de promessa provisoria ou de devogao perene. Outros
estdo ali porque sdo parentes — muitas vezes filhos, irméos, primos ou
sobrinhos, raramente esposas, cunhados e outros afins — dos contratantes e
se sentem fraternalmente obrigados a acompanhéa-los «em jornada». Outros
sdo requisitados porque sdo os especialistas quase Unicos em toda a
comunidade, de um instrumento musical ou de um tipo de voz, e ndo podem
se recusar aos apelos de composicao artistica do grupo. Em alguns lugares as
folias comecam a acabar quando o seu quadro de artistas comeca a ser
reduzido com perdas, por exemplo, de um rabequista (indispensavel em
algumas folias), de um violeiro ou de um bom contratiple'® (BRANDAO,
1984, p. 32, grifos do autor).

Todo o percurso é seguido por moradores, pessoas amigas que acompanham a folia
desde seu inicio, visitantes, em geral filhos de Rubim que moram em outras cidades e que vém
para assistir, prestigiar e apresentar aos filhos pequenos a tradicdo da cidade. Ainda,
pesquisadores que vém a Rubim pesquisar a Folia dos Coquis, uma vez que a Folia de Reis dos
Coquis é a principal festa popular da cidade de Rubim-MG. Por isso, diferentes geracdes de
rubinenses trazem na memoria a celebragéo das festas de Folias de Reis e partilham da alegria

de seguir o cortejo brincante pelas ruas da cidade.

18 Segundo Rizzo (2009), “A folia de reis é composta por pessoas (folides), € tem como personagens principais:
mestre ou embaixador, contramestre (dueto), contralto (tenor), tiple (soprano), contratiple (quinteto), tala
(sexteto), talinha (sétima), trés Reis Magos, palhagos ou “bastido”, porta bandeira (bandeireiro), ¢ instrumentistas
que procuram seguir as tradigdes”. Disponivel em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2009_uel_educacao_fisic
a_md_doriane_rizzo.pdf. Acesso em: 29 jan. 2020.



http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2009_uel_educacao_fisica_md_doriane_rizzo.pdf
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2009_uel_educacao_fisica_md_doriane_rizzo.pdf
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As festas tradicionais tém um papel fundamental na constituicdo da memoria e da
identidade de um povo. E sdo também espacos privilegiados para se conhecer os valores mais
importantes desses grupos sociais ou comunidades. Nas palavras de Silva (2008, p. 192), essas

festas também

[...] denunciam os contextos de sofrimentos e a realidade de opressdo das
condicdes em que, frequentemente, se encontram as camadas subordinadas.
Apontam, por vezes, para maneiras criativas de ameniza-las ou transforma-
las, ostentando uma invejavel habilidade de celebrar descontraidamente e de
dizer sim a vida em meio a tanta adversidade.

O grupo Coquis celebra também duas outras datas na cidade: a Festa de Sdo Sebastido
— em que se canta o reisado para S&o Sebastido nos dias 18 a 20 de janeiro — nas casas dos
devotos na cidade e na zona rural e na cidade vizinha, Almenara. No dia 6 de agosto, o grupo
faz a alvorada para o padroeiro da cidade, Senhor Bom Jesus da Lapa, festa que consiste em
rezar o terco na noite do dia 5 e sair cantando em alvorada pela cidade nas primeiras horas do
dia 6. Além dessas datas, o grupo participa de feiras, festivais, rodas de conversa e outros
eventos na cidade e estados. Os Coquis ja se apresentaram em diferentes festivais no estado de
Minas, em S&o Paulo, no Embu das Artes, e foram selecionados em 2014 para o festival de
culturas populares em Goiania. Anualmente o grupo participa do Festival de Cultura Popular
do Vale do Jequitinhonha (FESTIVALE) e demais festivais regionais. Esse intercambio
fortalece e valoriza a tradigéo e cria novas identidades. Os Coquis, com seus mais de 100 anos
de trajetéria na folia, sdo importantes precursores desse movimento cultural na regido. A

imagem, a seguir, feita em 1990, retrata um pouco dessa trajetoria.
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2.2 A Festa de Santos Reis

“[...] pouca festa ndo nos basta. E a festa ndo é s
uma ocasido de descanso: € momento de
aprendizado, de reconstituicdo ou fortalecimento
de lagos sociais [...] .

Pessoa, 2009.

As festas sdo momentos de celebragéo, de congracamento e de partilha. Quando elas
ultrapassam os limites de uma atividade festiva individual, alcangcam o escopo de serem festas

populares de um determinado grupo social. Silva (2008, p. 192) afirma que,

[a]s festas sdo, sobretudo, eventos e celebracdes nos quais € mais claramente
percebido o carater dindmico da cultura popular. Ao mesmo tempo em que
enraizam em cada membro do grupo social, seus valores, suas normas e suas
tradicBes abrem espacos, continuamente, para novas maneiras de representar
0 sentir, o ser e 0 viver no mundo atual, numa lenta - as vezes mesmo
imperceptivel, 0 que ndo quer dizer inexistente -, mas efetiva mudanca de
mentalidade.

19 As imagens apresentadas neste trabalho foram gentilmente cedidas por diferentes fotdgrafos, alguns
profissionais, outros amadores, todos envolvidos nas Folias de Rubim ao longo dos anos.
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Entendemos essa mudanca de mentalidade proporcionada pela celebracdo a que se
refere Silva (2008) como o pacto que sela o renovar da tradigéo; trata-se de um renovo na
repeticdo da tradi¢do. Corréa (2009, p. 43) afirma que a festa, “vista como acontecimento
coletivo ultrapassa o sentido da comemoracdo e atua na formacdo dos vinculos que
fundamentam a experiéncia humana”. A festa de Santos Reis dos Coquis confirma essa tese nas
palavras da pastorinha Xodd, uma das folids participantes desta pesquisa, quando, em sua
entrevista, ela diz que “[...] nessa Folia acontece de tudo. Eu me casei nessa folia!”?%. Além
disso, a Festa € também a unido do Sagrado e do profano, conforme explica Nogueira (2011, p.
63),

A festa é um territdrio ladico no qual se exprimem igualmente atos coletivos
e ligados diretamente & relagdo do homem com sua fé, uma unido do
Catolicismo Popular com a cultura local, marcando o territério da tradicdo e
passando por uma realidade transcendente ao que comumente se chama de
sagrado, mas ela se materializa propriamente nas coisas “mundanas”, ou seja,
no profano.

A festa da Folia de Reis em Rubim transcende o carater de festa religiosa, tendo se
tornado também uma atracdo em razéo do Boi de Janeiro e dos demais personagens. A data em
que é realizada, na primeira semana de janeiro, por ser, geralmente, periodo de férias escolares,
favorece a formacédo do publico e a visitacdo de turistas.

Interessante notar a este ponto, o fato de que um evento que marca a passagem de ano,
anuncia o0 ano novo atraindo criancas, jovens e adultos, divulga o nome de sua cidade de origem
e a cultura local em comunidades para além de suas fronteiras, passe ao largo do curriculo das
escolas locais. O pensamento Freireano (1996), no qual esse trabalho também se ancora,
sustenta a premissa de que a educacdo parta dos saberes locais, daquilo que faz sentido, que
estd no centro do interesse do educando para se construir uma educacdo libertadora e
emancipatoria. Como se constroi liberdade e emancipagdo em uma comunidade deixando de
fora a reflexdo sobre o tecido cultural que constitui os sujeitos que formam essa mesma

comunidade?

2.3 Preparativos da folia

Os preparativos da festa da Folia comecam em meados de dezembro e incluem a

confec¢do de vestimentas, organizacdo dos instrumentos e dos musicos, e a aquisicdo dos

DEntrevista com Xodd (Aliuza), em 30 dez. 2019. Os entrevistados autorizaram o uso de seus nomes para este
fim.
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mantimentos que alimentaréo o grupo — 0s membros da folia e os familiares durante os sete
dias de folia. Além desses, incluem-se também os preparativos de viagem de alguns dos
familiares que participam do grupo, mas que moram no Triangulo Mineiro, em Belo Horizonte
e mesmo em Almenara. A matriarca, Maria Coqui, e a filha cagula, Xodd, que € pastorinha,
relatam que eles proprios arcam com as despesas de viagem para anualmente participarem da
festa. Sobre a comida, elas dizem que em tempos mais fartos, eles compravam uma vaca, mas
que esse ano, em razdo da dificuldade financeira, eles compraram apenas uma quantidade de
carne para fazer o churrasco. A responsabilidade de alimentar é também uma heranga/obrigacéo
recebida de sua mée, diz dona Maria Coqui. E possivel perceber que, para ela, distribuir a
comida para todos os membros do grupo é um ato de fé e de celebracdo. Ela diz que faz a
comida para os foliBes, “mas come quem chegar e nunca faltou” (Entrevista com Maria Coqui,
em 27 dez. 2019). A comida, conforme explica Gongalves (2010, p. 87), “é sempre preparada
com abundancia, pois se acredita que os Santos Reis gostam da fartura”.

Dona Maria segue relatando, em sua entrevista, que tudo faz parte da devocéo aos Santos
Reis e que € seu dever, por obrigacao, durante os 8 dias de folia, alimentar os mais de quarenta
folides que recebem quatro refeicdes: o café da manhd, o almoco (em geral: feijdo, arroz,
macarrdo, verdura, carne, churrasco), a merenda (lanche da tarde) e o jantar. Segundo ela, as
vezes faz uma farofa e manda para os folides durante o giro, quando eles ndo conseguem voltar
para a cidade e fazer as refei¢fes. Os folides sdo, em sua maioria, trabalhadores rurais, artesdos
e trabalhadores informais que, durante os dias da folia, ficam dedicados a festa, afastam-se de
suas atividades laborais cotidianas e cuidam dos preparativos. As mulheres fazem a comida e
0s homens prepararam as carnes, conforme compram ou ganham de presente dos devotos.

Nas tarefas da festa se pode perceber a demarcacéo da questdo de género. As mulheres
continuam em suas funcBes cotidianas matriarcais enquanto os homens se afastam de suas
funcgdes cotidianas para se dedicarem as fungdes da Festa o que inclui confeccéo e reparos dos
instrumentos. Percebe-se, pois, que ha um movimento de afastamento da vida material para
uma dedicacgéo ao sagrado, em um ato no qual sagrado e profano se fundem: a festa, a bonanca,
a celebracdo, a comida, a danga, a pausa do trabalho para os homens— porque as mulheres
continuam suas funcbes domésticas de cuidados com a casa, os filhos e a comida —, o
reencontro da familia. Um alento entre a realidade e o0 sonho, numa pratica que nutre a fé e a
vida. Finalmente, no dia 7 de janeiro, 0 comandante da folia reparte o boi e se despede do
publico convidando a todos para 0 ano que vem!

Em uma das conversas sobre a manutencao da folia, Maria Coqui relata que os maiores

problemas enfrentados para a manutencgéo da atividade sdo: auséncia de apoio sistematico do
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poder publico local e a falta de dinheiro para comprar instrumentos e vestimentas e bancar as
despesas com a comida e a bebida para os participantes ao longo dos oito dias. Durante esses
dias, a casa da matriarca se abre para os festejos e é também onde os foliGes fazem as refeicdes.
O grupo pede ajuda aos apoiadores na comunidade, em geral, quem vem de fora para assistir a
festa contribui com o grupo. Ela relata que as dificuldades s&o sempre supridas eventualmente
com os donativos dos apoiadores na comunidade, pelos devotos e pelos membros do proprio

grupo. Dona Maria diz que nunca dependeu de ninguém, conta que durante todo o ano,

guando recebo a aposentadoria eu vou tirando um pouquinho, enrolando uma
nota como se fosse um cigarro e vou jogando numa latinha. Quando chega o
tempo da festa eu dou o de comer a todo mundo. E quando eu tenho o dinheiro
dou a cada folido um pouquinho: esse é seu, esse é seu! (MARIA COQUI,
2019, informacéo verbal).

Dona Maria fala usando as maos. Enquanto descreve a distribuicdo que faz do dinheiro
entre os folides, gesticula com as méos fechadas, abrindo-as na méo de cada folido que recebe
o0 donativo.

A familia de dona Maria Coqui é uma familia matriarcal negra que, em sua maioria,
vive do trabalho informal e tém escolaridade em nivel do Ensino Priméario. A contextualizacdo
da populacdo da qual se originam os membros do grupo dos Coquis, na regido do Vale do
Jequitinhonha, l6cus de realizacdo desta pesquisa e objeto deste estudo, foi descrita na
introducdo deste trabalho. Na imagem a seguir, Dona Maria participa do FESTIVALE em

Jordania/MG, acocorada ao lado do “seu” Boi.

Figura 3 — Maria Coqui e o0 Boi de Janeiro no FESTIVALE em Jordania/MG 1984.

-

— . ‘..

Foto: Acervo pessoal de Guilardo Veloso (1984).
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A matriarca, Maria Coqui, guardid da Folia, utiliza de seus parcos recursos financeiros
de aposentada e das pequenas doagdes que recebe na cidade para a renovacao dos figurinos e
dos instrumentos. Segundo ela, a auséncia do apoio dificulta, mas ndo impediu ainda a
manutencdo da festa. Outra questdo é que, como a cidade de Rubim tem poucas ofertas de
trabalho, muitos dos participantes, sobretudo os homens do grupo, saem do municipio em busca
de emprego e renda em outras localidades, em geral, nas fazendas da regido, em municipios
como Almenara, por exemplo, no Triangulo Mineiro e em Sertdozinho, no estado de S&o Paulo.
Na época da festa, o deslocamento destes familiares, integrantes da folia, para a cidade de
Rubim, gera um custo com passagens de Onibus e despesas de viagem, o que dificulta a
participacdo de membros fundamentais do grupo. Contudo, Maria Coqui afirma que isto nunca
impediu que a folia saisse.

Outro fator que ameagca a continuidade da Folia de Reis, além da questdo da migracdo
dos membros jovens das familias em busca de trabalho, € o crescente aumento da conversao
religiosa ao neopentecostalismo na comunidade. Muitos dos devotos que convidavam a Folia
dos Coquis para cantar o reis e rezar o terco ja ndo o fazem e isto afeta a continuidade da
pratica, uma vez que a festa é comunitéria e envolve a peregrinacdo pelas casas e presépios da
cidade. A Familia Coqui mantém o ato devocional por forca da matriarca, que reafirma a
unidade religiosa do grupo. J& a outra Folia existente na cidade, a Folia dos Pé Rocho, foi
desintegrada em razdo da conversdo de sua matriarca a uma religido pentecostal e da morte de
seu filho herdeiro da tradicdo. Nesse Gltimo caso, vé-se a quebra da unidade do grupo com a
conversdo da matriarca que era a guardia do rito. A conversdo dos membros desses grupos as
religides neopentecostais parece estar relacionada a algumas questdes praticas, entre elas a saida
das condicdes de miséria em que vivem as pessoas que compdem esses grupos. Como citam

Gomes e Pereira (1995, p. 101-102), em busca de sentido a sua existéncia,

o0 ser humano livre e auto-responsavel que o mundo moderno pressupde ndo
acha espaco para concretizacdo nas classes sociais baixas, principalmente em
paises de Terceiro Mundo. Essa grande massa dos sobreviventes, que
permanece resistindo & miséria, v& no chamamento de ades&o as propostas dos
grupos carismaticos e de neopentecostais a oportunidade de dar sentido a sua
existéncia, pela inser¢do num conjunto onde as ndo-pessoas se sentem atores
da prépria vida. [...] No Brasil o processo € estranho & cultura popular, cujas
raizes se entrelacam com religides indigenas e africanas — aliadas ao universo
simbélico do catolicismo portugués, aqui recriado. .

Embora natural e certa, a morte de membros mais velhos e a ndo adesao dos filhos mais
novos que, em tese, sdo os herdeiros da pratica, podem comprometer sua continuidade. Uma

pergunta que os membros da Familia Coquis se fazem continuamente e que ficou evidente em
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algumas das entrevistas que concederam € se eles continuardo a préatica das folias apds a partida
da matriarca, Maria Coqui. Essa pergunta segue ainda sem resposta.

2.4 O presépio

De acordo com o glossario do IEPHA (2016), o presépio é uma representacdo da cena
biblica da visita dos Reis Magos ao Menino Jesus recém-nascido. Normalmente, 0s presepios
sdo compostos pelo Menino Jesus deitado em uma manjedoura, Maria e José, 0s Reis Magos,
anjos, a estrela guia e animais, como boi, burro e ovelhas. As folias normalmente cantam e
rezam em frente aos presépios, nas casas dos devotos, e os folides costumam se ajoelhar em
sinal de respeito, enquanto os palhacos retiram suas mascaras.

De acordo com o IEPHA (2016, p. 42), o presépio surgiu a partir de uma encenacédo
feita por Sdo Francisco em 1223, na Itélia para catequizar a populacdo. Conforme explica o

documento consultado,

[e]m Minas Gerais, 0 presépio esta presente desde o século XVIII, com muitos
desses montados nos chamados oratérios-lapinha e magquinetas (caixas
envidracadas). Os oratdrios-lapinhas, tipicos do estado e procedentes da
regido de Santa Luzia e Sabara, geralmente acolhiam cenas ligadas a
natividade de Jesus. Quando a sua estruturacdo era feita em dois andares,
sendo que na parte superior se dedicava nichos aos santos de devogdo do
proprietéario e no inferior caberia o acolhimento da cena do nascimento com
as figuras principais — Menino Jesus, Maria José e 0s Reis Magos.

A Folia de Reis dos Coquis tem a tradicdo do presépio, em torno do qual se reza o terco
e se canta para 0 menino Jesus € em homenagem aos Santos Reis, sendo a matriarca, Maria
Coqui, quem arma o presépio, confeccionado com papéis de saco de cimento e pintados a méo.
A gruta, por exemplo, era moldada com o papel depois de seco. No principio, a pintura era feita
com pigmentos naturais, malacacheta, urucum e carvdo. Atualmente, utiliza-se tinta
industrializada e segue-se 0 mesmo processo do molde da gruta. O chédo é forrado com areia,
onde enfileiram-se os bichos em miniatura, que visitam o menino Deus na manjedoura, ao lado
de Maria e Jose. Nas extremidades sdo alocados os buzios e plantas, espécies de gramineas mais
resistentes para suportar 0 tempo em que se mantém armado o presépio, em geral, de 15 de
dezembro a 6 de janeiro. E comum ter luzes e velas acesas. Ha também outros enfeites conforme

0 gosto e a tradicdo. Sobre isso, Moura (2001, p. 3) afirma que

[e]sse elemento da comemoracédo natalina vem perdendo a forca da tradicdo e
encontra-se em franco processo de desaparecimento. O avanco do
cristianismo evangélico e a americanizacdo de nossa cultura, pouco a pouco,
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coloca a arvore de natal em evidéncia, deixando no esquecimento o velho
presépio. Uma crenca de que as familias devem armar os presépios durante
sete anos seguidos, para ndo cair em desgracas, é fator conservacéo da tradi¢éo
do presépio. No Nordeste ainda ha a crenga de que as palhas que cobrem a
manjedoura do presépio tornam-se sagradas. Ao serem queimadas levam ao
céu as preces e as slplicas dos devotos. Em Minas, mesmo em Belo Horizonte
e Nova Lima, cidades industriais, a tradi¢cdo de armar presépios é muito viva
ainda.

Figura 4 — Presépio de Maria Coqui — Rubim/MG

Fonte: Acervo da autora (2019).

Durante esta pesquisa, identificamos poucos presépios em Rubim. O de Maria Coqui,
Figura 4, vem mantendo as caracteristicas do modo de armar o presépio herdado de sua mée,
segundo relata em sua entrevista. Outros foram encontrados e embora apresentem a mesma
estrutura— com o menino Deus na manjedoura, José e Maria e 0s Reis Magos — ja introduzem
elementos industrializados ou sdo uma espécie de presépios de mesa. Por ndo serem objeto
desta pesquisa, ndo 0s trouxemos aqui. J& o presépio da familia Coqui € um presépio rico em
artes populares, apresentando rochas, flora e fauna locais. A iconografia do presépio é toda
elaborada com figuras presentes no universo religioso e devocional da matriarca, Maria Coqui,
que assina a arte. A representacdo visual d& o tom da devocéo e do prazer, livre obrigacéo do
fazer. O presépio é elemento na composicdo da celebracdo das Festas de Reis e é também um
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dos costumes ibéricos como cita o dossié do IEPHA (2016, p. 44) sobre as Folias de Reis em

Minas Gerais,

[tlodo esse contexto de intercambio entre as narrativas da Epifania com
encenacdes teatrais, cantos, dancas, instrumentos musicais, e utilizacdo de
presépios, podem figurar como elementos que, aglutinados, contribuiram para
o surgimento dos costumes ibéricos do ciclo natalino e que, por sua vez, foram
disseminados na Ameérica Portuguesa possibilitando a constituicdo das folias
de Reis.

O presépio dos Coquis € constitutivo da Folia de Reis praticada pelo grupo. De acordo
com Moura (2001), o presépio constitui uma “peca” a ser modelada assim como o sdo as pegas
gue o compdem. Remetendo-nos a Moura (2001), ao referir-se a modelagem das pecas que
compdem o presépio, também como “pe¢a”, entendemos que, ao confecciona-lo, a matriarca se

coloca em toda a sua integridade: pessoa fisica, sentimento de religiosidade e autoafirmacéo.



46

3 OS PERSONAGENS DA FOLIA DE REIS DOS COQUIS

E vem o sol, é vem a lua, é vem meu boi janeiro
passeando pela rua!

Dominio publico.

Sé&o cinco personagens caricatos que brincam na Folia dos Coquis: 0 Boi, a Lobinha de
Ouro, Jodo de Calado, Maria Manteiga e o Veéio. Estes personagens ganham vida, por meio de
brincantes que os vestem e dancam pelas ruas da cidade acompanhado pelo som dos
Instrumentistas e pelo canto das Pastorinhas durante a Festa da Folia. Neste capitulo, vamos
conhecer cada um dos personagens e sua representacdo na festa. Uma imagem deles pode ser

visualizada nos quadrinhos que compde o portfélio dos Coquis?t, conforme figura a seguir:

Figura 5 — Foto dos personagens extraida do Portfélio?? dos Coquis realizado pela AIC e ONG
Vokuim
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Fonte: Folia de Reis — Coquis (2018, s/p).

3.1 O Boi de Janeiro

N&o se sabe precisamente quando o personagem do Boi foi incorporado a Folia de Reis
dos Coquis. Estima-se que isso tenha ocorrido por volta dos anos 60, quando o Vaqueiro®® e
mestre da Folia, Isnaldo Coqui, o materializou. Ele conta, em entrevista concedida a

2! portfdlio dos Coquis realizado pela AIC e ONG Vokuim (FOLIA DE REIS — COQUIS, 2018, n. p.).
22 Disponivel em Portifélio_COQUIS_LEVE.pdf.
23 papel representado pelo folido Isnaldo Coqui, quando a figura do boi foi inserida na folia.
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pesquisadora, em sua casa, no dia 30 de dezembro de 2019, que se inspirou em outras folias
quando viajou com seu pai, Sr. Orlindo Coqui, a Itaobim/MG. A matriarca afirma que o Boi é
um personagem como 0 que estava na manjedoura no dia em que Jesus nasceu e que foi por
inspiracdo dessa representacdo de animal que protegia o menino Jesus que ele foi incorporado
a folia. O que se percebe é que ele esta carregado de simbologias, desde a relagdo com a cultura
rural da regido e dos foliGes, & heranca ibérica e ao ciclo do boi anunciado por Cascudo (1984)
citado por Santana (2008, p. 2, grifos do autor):

[...] é Camara Cascudo que tem a elaboracdo mais proxima do que aqui
desenvolvo. Motivado pelas cantigas populares do século XVII1, o folclorista
intitula um de seus capitulos de Vaqueiros e cantadores exatamente de “Ciclo
do gado”. Porém a motivacdo em Cascudo se desdobra em dois aspectos,
segundo ele mesmo: a “apartacdo” (identifica¢@o do proprietario no animal) e
as vaquejadas (festas de correria). O autor, entdo, percebe o ciclo pelo viés da
multiplicidade temética do Nordeste (ciclo do cangaco, ciclo da seca) que esta
contemplada no cancioneiro disperso da poesia popular nordestina. Mesmo
tendo em conta o gado como elemento poético, ainda assim Cascudo é fisgado
pela representacao naturalista, do bom homem em terra fértil e tradicional; dai
sua afirmacdo: “O vaqueiro aboiando, como ha séculos, para humanizar o
gado bravo, era um protesto, um documento vivo da continuidade do espirito,
a perpetuidade do habito, a obstinag¢do da heranga tradicional”

Segundo Cascudo (2012, p. 116), nas regides brasileiras onde se pratica pecuaria “ha
uma literatura oral louvando o boi, suas faganhas, sua agilidade, forga ¢ decisdo”. Um exemplo
dessa influéncia revelada por Cascudo esta na obra de Jodo Guimardes Rosa, no livro Corpo de
Baile, publicado em 1956, na novela Uma Estdria de Amor. Guimaraes Rosa traz, a seu modo,
um conto popular pertencente ao ciclo do boi, no qual o personagem Velho Camilo narra uma
estdria de um boi encantado que ndo se deixava amansar nem ser lagado por vaqueiro nenhum.
Ao se deparar com o Vaqueiro predestinado, o Boi se deita mansamente e fala, por meio de
versos, com o Vaqueiro, revelando seu encantamento, que sé se entregaria quando encontrasse
com 0 vaqueiro para o qual tinha sido “guardado e destinado”. O encontro do boi-animal-
humanizado com o vaqueiro, que entende a lingua do animal, € o momento em que o real e 0
imaginario se fundem, revelando o traco das culturas orais, que é a esséncia da poética Roseana.
O autor anuncia: “Mas 0 boi se transformoseva?*: aos brancos de ago da lua” (ROSA, 1976, p.
190). Ha nessa expressdo, transformosear, uma fusdo das palavras transformar e formosear,
indicando a transformacéo do encantamento do boi e, também, a fuséo entre os mundos real e
imaginario.

Na folia dos Coquis, o0 Boi é o personagem central da Festa. O Grupo sai pelas ruas em

direcdo a casa dos devotos. Durante o cortejo, os folibes tocam, as pastorinhas cantam e 0s

24 Tornar-se formoso; amalgama de transformar e formosear (MARTINS, 2001, p. 497).
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personagens brincam com os acompanhantes. Ao chegar na casa, 0 Grupo entra para cantar o
reis e, enquanto isso, 0 Boi se “deita”. O folido que esta embaixo dele sai da armagdo® e ele
fica “quieto”, “parado” para ouvir a folia. Ao finalizar “o reis”?® cantado, o Boi se levanta e sai
para a rua. Na porta da casa do devoto ou contratante se faz uma grande roda e o Boi danga com
as pastorinhas, a boneca Maria Manteiga e os demais personagens. Na hora em que o Boi se
levanta, h& um rebolico, as criangas correm e o publico se organiza para assistir ao Boi como
se ele também se encantasse ao dancar e brincar com o publico. Em torno do Boi se estabelece
essa relacdo de magia — dai a fusdo entre o imaginario e o real: o encantamento, o medo, a
brincadeira. O Boi, que acompanha toda a saga religiosa da festa e que se mantém quieto (o Boi
fica no ch&o) enquanto o Grupo canta o reis, enquanto a folia cumpre o tom devocional da
tradicdo, transformoseia-se em um Boi brincante, dancante e assustador ao “enrabar”?’ as
criangas. E nesse momento que, como alegoria, ele assume o aspecto sobrenatural e profano do
ritual na folia. Ao tratar do aspecto sobrenatural do boi na obra de Guimardes Rosa (2001),
Francisco (2017) afirma que ndo ha fronteira entre o real e o imaginario no contexto de
emergéncia da oralidade e da tradicdo oral presentes na cultura popular sertaneja. No caso do
Boi do Coquis, por ser um personagem trazido da realidade de um grupo de origem rural para
participar de uma festa sagrada, constitui uma leitura da condigéo de existéncia desse grupo que

o transformoseia:

As narrativas orais constituem uma leitura da condi¢do de existéncia dos
povos gque as contam e ouvem. Através das alegorias que criam a partir da
simbiose entre o sobrenatural (bois sobrenaturais, lobisomens, assombracdes
etc.) e o real (FRANCISCO, 2017, p. 5).

O real nessa compreensdo € a heranga da cultura agréaria dessa regido de Minas, vizinha
do Nordeste e fortemente marcada pela pecuaria, e o boi é o simbolo da forca e da fertilidade,
além de ser o animal que representa a fartura e o poder. Contudo, € também um animal totémico
em torno do qual muitas crendices e lendas se ligam. Machado Filho (1985, p. 63), referindo-
se as possiveis influéncias recebidas pelo bumba-meu-boi, chama atencdo para sua

correspondéncia com praticas africanas, explicando que

[...], as numerosas crendices ligadas ao boi, todas elas bantos, tém aqui forga
de sobrevivéncias totémicas, que mais uma vez confirmam a pronunciada
influéncia banto nesses nucleos de povoamento. Citemos algumas dessas
praticas e supersti¢des: chifres de boi enfiados nas cercas de rogas e hortas,
preservam-nas contra mau-olhado e coisa feita. Plantadores héa que fincam ao
longo dos canteiros ou no meio das rogas compridas varas com chifres

25 Estrutura de madeira recoberta por um pano com uma cabeca seca de boi.
2% Cantar o Reis é um outro jeito de dizer cantar as Folias de Reis.
27 Expresséo do dialeto regional local que significar correr atrés.
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enfiados. Cha de escremento bovino é um especifico contra coqueluche e
outros males. Queimar estrume de boi a porta ou dentro das casas imuniza-as
contra a entrada de doengas ruins e feiticos.

Igual referéncia ao totemismo do boi encontra-se em Araujo (1964, p. 404), quando o
autor se refere ao repartimento?® do boi que, em Rubim, os Coquis chamam de reparti¢do do

boi. Conforme menciona,

[0] africano e europeu tinham-no na cultura milenar de onde provieram. Foi
facil ao catequista aproveitar como motivo absolutamente popular a figura do
boi para ensinar [...] para indios, negros, portugueses e seus mestigos.

E esse boi totémico que no Baixo Vale do Jequitinhonha e, mais precisamente em
Rubim, no grupo dos Coquis, veio cheio de simbologias para brincar e dangar com os folides.
Segundo notas de campo da pesquisadora (NCP), os folides dizem ter trazido o boi para brincar

e alegrar a folia. E nesse sentido que Cascudo (2001, p. 69) afirma que,

0 boi esta de tal forma inserido no contexto cultural do Brasil que sua figura
se apresenta em folguedos folcléricos, cancdes, literatura de cordel e tantas
outras manifestagdes, com diferentes nomes: Boi-bumbda, Bumba-meu-boi,
Boi-de-Reis, Reisado, Boi-maméo, Boi-calemba, Surubim e outros [...].
Cascudo (2001, p. 80) segue conceituando a simbologia da representacdo do boi e,

referindo-se as variadas denominacdes utilizadas, explica que

[n]o Brasil, este folguedo teve origem no ciclo econdmico do gado, sendo
produto de triplice miscigenagdo, com influéncia indigena, do negro escravo
e do portugués. [...] com diferentes denominagdes espalha-se por todo o
Nordeste, chegando até o Espirito Santo, Rio de Janeiro e Sdo Paulo: Boi-
bumbé — Amazonas; Boi de Reis — Maranhdo, Para, Ceard; Boi Calemba —
Rio Grande do Norte [...].

As referéncias ao boi, resguardadas as regionalidades, parecem ser uma caracteristica
da tradicdo poética sertaneja e, como essas sdo referéncias feitas oralmente, elas véo
incorporando elementos da cultura local, inspiradas, segundo Cascudo (2001), nas narrativas
sobre o ciclo do gado — os romances do boi. Na tradi¢do oral desses romances, o heroi é apenas
0 boi. Como dizem os Coquis, 0s demais personagens vieram para brincar com o boi.

O Grupo dos Coquis, no Jequitinhonha, talvez tenha sido um dos primeiros grupos de
folias a incorporar o boi. Além disso, o Grupo foi pioneiro em viagens a outros municipios para
apresentacdes fora da festa de Santos Reis, difundindo a cultura do boi na folia. Esse fato
inspirou o surgimento de outros nos arredores, inclusive na propria cidade de Rubim, o que é o

caso, por exemplo, do Grupo dos “Pé Roxo”, que também incorporou o boi.

28 Repartimento ou pasto totémico ¢ a divisdo do corpo do animal entre pessoas conhecidas.
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O historiador Luiz Santiago (2006)?°, afirma que talvez este fato da incorporacéo do boi
na folia tenha surgido primeiro em Pedra Azul, mas ndo foram encontradas, até 0 momento,

fontes escritas que confirmem essa hipotese. Segundo ele, a festa do boi

é uma tradicdo muito antiga, vem de uma época em que se cultuava o boi. Nos
continentes do velho mundo, é... Asia, Africa e Europa, houve uma época,
antes da época de Cristo em que se cultuava o boi. Eles consideravam o boi
como uma espécie de divindade, ou entdo como algo muito importante da vida
deles, fundamental na vida deles. Por intermédio tanto dos portugueses
colonizadores, quanto dos africanos escravizados, esse culto ao boi e essas
tradicbes que deram origem ao boi de janeiro chegaram ao Brasil. Quem
trouxe para Pedra Azul esses rituais, esses cultos, essas tradi¢es que deram
origem ao boi de Janeiro foram os vaqueiros, mas 0s vaqueiros ja eram um
sincretismo cultural muito grande, onde vocé tem tanto os elementos
europeus, dos colonos criadores de gado, quanto vocé tem os africanos que
muitos ja vinham de regides onde o gado vivia [...] fazia parte intima da
economia das pessoas € [...], além disso, existe um elemento indigena, embora
ndo tivesse nada a ver com o gado, se agregou a cultura do vaqueiro. Foram
esses vaqueiros que penetraram pelo Brasil todo, principalmente na regido do
nordeste, mas que vem até o interior de Minas, Goias, e mesmo o0 oeste de Sdo
Paulo antes do café. Foram esses vaqueiros com suas crencas, seus conjuntos
de valores, com seu folclore peculiar que deram origem ao Boi de Janeiro.
N&o houve estranhamento quando ela chegou a Pedra Azul, por que ela ja
existia, j& era conhecida pelas pessoas de manifestagdes muito parecidas que
acontecem no Brasil inteiro. O gado fazia parte intima da economia das
pessoas, além disso, existe um elemento indigena, embora ndo tivesse nada a
ver com o gado, se agregou a cultura do vaqueiro, ai foram esses vaqueiros
gue penetraram no Brasil principalmente da regido do Nordeste, mais que vem
até o interior de Minas, Goias e mesmo de Séo Paulo antes do café. Foram
esses vaqueiros com suas crengas, com seus conjuntos de valores, com seu
folclore peculiar, que deram origem ao Boi de Janeiro (SANTIAGO, 2016,
transcricdo de video no Youtube®).

A construcdo do personagem Boi de Janeiro é uma estrutura feita de paus, trancados e
unidos com cipd, coberta por um pano pintado a mao. Por baixo da estrutura fica um folido que
se reveza com outro para brincar de “enrabar” as criangas na rua e dancar com os folides.

Ao fazer investigacgdes na literatura da area, conforme Cascudo (2001), Maynard (2004)
e Moura (2001), percebemos que o auto das pastorinhas ocorre em alguns lugares no Brasil
como auto isolado. Ja na Folia de Reis dos Coquis, tanto as pastorinhas quanto o Boi de Janeiro
compdem um mesmo auto, sendo que as pastorinhas surgem, historicamente, junto com a folia
e 0 Boi é incorporado a folia por volta da década de 60. A Figura 6, a seguir, mostra o Boi dos

Coquis quando o grupo fez uma de suas viagens a Belo Horizonte/MG em 1984.

29 Conferir em: Boi-de-Janeiro: tradicéo e alegria. (Video) https://www.youtube.com/watch?v=9gED6XgzNww.
Acesso em: 21 mar. 2020. Informag&o obtida em entrevista concedida por telefone, na mesma data.

%Conferir  em: SANTIAGO, Luiz. Boi de Janeiro: Tradicdo & Alegria. (DVD)
https://www.youtube.com/watch?v=9gED6XqzNww Acesso em: 21 mar. 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=9gED6XqzNww
https://www.youtube.com/watch?v=9gED6XqzNww

51

a Liberdade/BH)

Figura 6 — Boi de Janeiro de Rubim (Praga d
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Fonte: Acervo pessoal de Guilrdo Veloso (1984).

2.2 Maria Manteiga

Além do Boi®® — personagem principal da folia — que danca e brinca com as
pastorinhas, as criancas, o publico em geral, hd também a Maria Manteiga — uma boneca feita
de pano, bracos longos e meio corpo. Em sua estrutura, a boneca tem, na cintura, uma bacia,
além de um travesseiro e de arames, e mede uns 2 metros de altura. Embaixo dessa estrutura
tem um folido que manipula as méos, bragos e cintura da boneca por meio de cordas. Maria
Manteiga veste uma blusa de manga comprida e uma saia longa e tem, como marca, a sua
flexibilidade. Dai vem a sua caracteristica, como dizem, de molenga, que lhe permite fazer giros
bruscos, podendo se virar de um lado para o outro como manteiga. Essa &, inclusive, uma

expressdo utilizada pelo grupo para dizer de alguém que danca com leveza, que escorrega. A

31 O Boi € confeccionado com uma estrutura de madeira e uma cabeca de boi seca, tendo embaixo um folio.
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personagem foi criada por Isnaldo Coqui e pelo Sr. Arlindo Coqui, inspirados em outros grupos
da regido. A seguir, uma imagem da Boneca Maria Manteiga, em 1984.

Figura 7 — Maria Manteiga (Praca da Liberdade/BH)
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Fonte: Acervo pessoal de Guilardo Veloso (1984).

2.3 0 Véio

O Véio, criado por Admilson Coqui, € um personagem que usa uma mascara feita de
couro de melete® e o cabelo feito de corda de sisal. O Véio usa roupa vermelha, calca e camisa
de mangas compridas, leva um facdo na cintura e usa uma bengala na qual ele se escora ao
dancar. Ele brinca e assobia para os meninos, acompanhando a musica do personagem, cuja
letra se refere ao Véio “assobiando a molequeira™®. Ele foi criado para brincar com Maria
Manteiga.

32 Um a espécie de Tamandud, animal encontrado na fauna local.
33 Expressdo que significa que ele brinca e chama a atengéo das criangas por meio desse assobio.
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Figura 8 — O Veio escorado na bengala (Rubim)

Fonte: Acervo pessoal de Marlana Floriano (2016).

2.4 Lobinha de Ouro

A Lobinha de Ouro, outro personagem acrescentado a folia, consiste em uma fantasia
feita com cabeca de cavalo (ossada) forrada com pano, e foi criada, segundo Isnaldo Coqui,
para proteger o Boi. O folido-personagem se veste com uma calca, camisa de mangas compridas
e mascara com abertura nos olhos e na boca. Méscara, cal¢a e camisa sao feitas com 0 mesmo
tecido de fundo preto com riscas brancas e lembram, assim, uma zebra. A boca da Lobinha de
Ouro é uma armacao articulada que abre e fecha sendo manipulada pelo folido. Por dentro, a

boca é vermelha e tem os dentes brancos, feita com uma caveira de cavalo.
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Figura 9 — Lobinha de Ouro

Fonte: Acervo pessoal de Guilardo Veloso (2014).

2.5 Jodo de Calado

Jodo de Calado também chamado de Bate-na-Cara, em razdo de sua performance, bate
em sua propria cara com duas baquetas quando danca. Um folido, vestido com calca, camisa de
mangas compridas como uma bata®, mascara de cabaga com uma peruca, da baquetadas na
maéscara fazendo um som seco e estridente e danga ao comando do mestre da folia na abertura

da festa.

34 Vestimenta inteirica; espécie de camisa sem botdes na frente, feita de tecido leve, usado por certos profissionais.
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Fonte: Acervo de Guilardo Veloso (1984).

Os personagens sdo inspirados em pessoas da comunidade, em animais, e tipos especiais
e caricatos que tém a funcdo de brincar, provocar o riso e interagir com o publico. Em sua
entrevista, Isnaldo Coqui afirma que os personagens tinham a funcao de alegrar a folia. Ha um
misto aqui das caracteristicas do ludico, na brincadeira dos personagens em “enrabar” o publico,
e da musica da divisdo do boi, cuja letra evidencia elementos da literatura oral que, segundo
Cascudo (1984, p. 19), “ndo serve apenas as vezes de sublimagdo dos recalques anonimos e
coletivos contra situagdes opressivas|...]”, elas servem também, no caso dos Coquis, para
provocar o riso e para divertir o pablico. Outra presenga importante que 0s personagens evocam
é a liberdade do corpo que corre, que danca que volta a ser crianga ao se deparar com 0 medo

de levar uma chifrada do Boi ou uma mordida da Lobinha de Ouro. As criancas desafiam e
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provocam 0 personagem, que reage e corre para pega-las. H& um misto de desafio, desejo de
tocar e brincar com o personagem.

Na construcdo da hipotese de analise, Gomes e Pereira (1995, p. 108), baseados no
modelo tedrico proposto por Durkheim, atribuem o tom da brincadeira dentro do rito ao modelo
por eles criado de que “o imaginario € produzido pela realidade social, mas ultrapassa as suas
bases morfologicas e se autonomiza”. Nesse sentido, a brincadeira dentro do rito d& a ela o
caréater religioso. Ao jogo, Gomes e Pereira (1995) atribuem o conceito trazido por Huizinga
(1980)* como elemento da cultura que une sacralidade ao divertimento. Conforme explicam

0s autores,

[n]o processo ritual héa suspensdo do tempo e do espaco da realidade, para a
instalagdo momenténea de novas dimensdes temporais e espaciais; 0 mesmo
ocorre no jogo, onde o mundo habitual também desaparece. Habituamo-nos a
ver uma oposi¢ao entre o sagrado e o divertimento pela seriedade atribuida ao
plano espiritual ou mesmo por uma visdo dicotdbmica entre sacralidade e
divertimento. A cultura popular, no entanto, - assim como os ritos das
populagdes ditas primitivas - integra alegria e sacralidade: por esse motivo se
canta e se danga para Deus, numa atividade simultaneamente religiosa e ludica
(GOMES; PEREIRA, 1995, p. 105-106).

A brincadeira na Folia € intergeracional, ou seja, envolve todas as idades: criangas que
correm dos personagens, adultos que cantam e dangam e velhos que nutrem a memoria e a

ancestralidade, repassando o conhecimento e assistindo as inovagdes dos mais jovens.

2.6 As pastorinhas

As pastorinhas, representadas na festa da folia, s&o um grupo formado de mulheres,
filhas, sobrinhas e netas da matriarca Maria Coqui. Podendo, eventualmente, receber mulheres
jovens da comunidade que queiram cantar na folia. Elas acompanham os musicos cantando na
visita as casas e nas apresentagdes do boi na rua. Saem em cortejo com todo o grupo pelas ruas
da cidade e cantam desde as oito da noite — quando a Folia sai — até o0 amanhecer — quando
termina o cortejo. Elas cuidam de aprender e ensinar o repertorio e as letras das cantigas, muitas
compostas por membros do grupo com “palavras sobre o nascimento de Jesus Cristo”, conforme
relata a matriarca e as composicoes feitas para cada um dos personagens membros. Segundo
Xo0d6*®, filha da matriarca e responsavel pelas pastorinhas, a tradicdo é, antes de tudo, uma

manifestacdo de devogdo. “Pra gente ¢ uma cultura de devogao a esses santos”, diz ela.

3% Citado por Gomes e Pereira (1995); Huizinga, J. (1980). Homo ludens: o jogo como elemento da cultura.
Perspectiva: S&o Paulo.

% Aliuza Dias Mendes, Xodo, filha cacula da matriarca e responsavel pelas Pastorinhas. Ela se autodenomina
Puxadora dos cantos.
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Figura 11 — As Pastorinhas

Foto: Acervo pessoal de Rangel Moreira (2017).

2.7 As vestimentas dos personagens

Homens e mulheres usam camiseta de malha silcada com uma foto do filho de Maria
Coqui, Silvano®, ja falecido, e a inscri¢io Grupo Folclérico Coquis, com o nome do integrante
logo abaixo do nome do grupo. As mulheres usam saia rodada de chita®.

A roupa do Boi, um pano que recobre a armacao, € confeccionado com tecido de algodao
cru, tingido com tinta preta. A roupa dos personagens é confeccionada de acordo com sua
representacédo: a Lobinha de Ouro veste camisa e calgca com estampa zebrada em branco e preto;
0 Véio veste uma roupa vermelha com maéscara e peruca; as pastorinhas vestem saias de chita;
0 Bate-na-cara veste uma camisa tipo bata com calga em mesmo tom, nesse ano de 2019/2020,
a cor foi amarelo clara e, segundo os membros do Grupo, ndo hd um padrdo, depende da

disponibilidade do tecido.

37 Silvano, filho de Maria Coqui, foi um dos responsaveis pela Folia e ajudava a mae na organizacdo do grupo.
Segundo consta, era um excelente instrumentista. Faleceu por volta de 2010.

38 Informagdo retirada do site Wikipedia, chita é um tecido de planta barato e, antigamente, considerado de pouca
qualidade, com estampas de cores fortes, geralmente negras, e tramas dificeis. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Chita_(tecido). Acesso em: 28 jan. 2020.
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A roupa da Maria Manteiga é uma saia longa que, nesse ano de 2019/2020, foi feita do
mesmo tecido da roupa do Boi. Segundo Dona Maria, o tecido ganhado foi em grande
quantidade que foi possivel vestir os dois personagens, o Boi e a Maria Manteiga®. O corpo da
Maria Manteiga é feito de pano, com a cara pintada e uma peruca.

O chapéu chamado de casquete, utilizados por todos os membros do grupo, é feito em
forma de barca, adornados com estrelas e penas de pavao. As cores séo: azul para os homens e
amarela para as mulheres. Maria Coqui relata que € ela e as pastorinhas que cuidam das
vestimentas e paramentos dos folides. No ano que ndo ganham o tecido para vestir o Boi, a
matriarca tinge o tecido, em geral o pano é de algoddo cru e a cor da tinta utilizada para o

tingimento € preta. E ela também quem prepara os casquetes.

Figura 12 — Ritual de bencéo de abertura: Dona Maria pondo os casquetes nos Folides em Rubim

Foto: Acervo pessoal de Kel Baster (2014).

39 Informagdo constante na entrevista realizada em campo no dia 27 dez. 2019.
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2.8 As musicas

Segundo a matriarca, as cantigas da folia vém de diferentes fontes, algumas foram
herdadas da tradicdo, especialmente as cantigas devocionais, outras foram compostas pelos
membros do Grupo, especialmente por Isnaldo Coqui, e tem relagdo com 0s personagens
criados e as brincadeiras com o Boi. Outras foram aprendidas por meio do intercambio com
outras folias e outras, ainda, sdo can¢des gravadas por cantadores populares como Rubinho do
Vale, que gravou cantigas que falam de boi. Magalh&es (2010, p. 17, grifos do autor) registrou

algumas dessas cantigas no livro Cancioneiro do Jequitinhonha e ali relata que

[n]o repertério da folia dos Coquis, destacam-se as cantigas relacionadas a
brincadeira de rua do boi de janeiro e das outras figuras que 0 acompanham,
como o Veio, a Lobinha, o Bate-na-cara, a Maria Manteiga. Cada qual tem
sua cantiga propria, representadas aqui nas partituras “Boi janeiro” e “Veio”.
A folia de reis transcrita é de uma gravacdao de 1989 que apresenta a toada
bastante semelhante & que 0 grupo executa atualmente. A cantiga “Panha”
(paina) é cantada pelas pastoras nas casas visitadas pela folia. Esta musica foi
registrada também no municipio vizinho de Santa Maria do Salto. Ela
apresenta a toada bastante semelhante a que o grupo executa atualmente. A
partitura da folia de Reis foi transcrita de uma apresentacdo da folia dos
Coquis gravada no 10° Festivale, em Rubim, 1989. Esta gravacéo faz parte do
acervo do projeto Quem Conta um conto aumenta um ponto”, da Faculdade
de Letras da UFMG.

2.9 A Reparticao do boi

A reparticdo do boi é 0 momento mais esperado da festa. Aqui, mais uma vez, aparecem
elementos referentes ao ciclo do boi numa encenacdo de vida e de morte. O boi dos Coquis,
apos percorrer a cidade encantando, dancando, brincando e assustando, serd simbolicamente
repartido. Nesse dia, as pastorinhas e os folides ja estdo sem suas respectivas indumentérias e
uniformes; o vaqueiro, por sua vez, posiciona-se ao lado do boi que esta no chdo, sem vida,
visto que a vida era dada pelo folido que estava embaixo da armacdo. As pastorinhas ficam em
frente ao vaqueiro e o publico faz um grande circulo em volta deles. O vaqueiro inicia a cantoria
com a mausica, cuja letra acompanha a diviséo das partes do boi aos moradores da cidade. O
vaqueiro canta e as pastorinhas, em coro, respondem ajudadas pelo publico que reage com risos
e gracejos pelo tom jocoso e pela satira. A musica da reparticdo foi composta inicialmente por
Isnaldo Coqui“®, mas Pimba, 0 vaqueiro, disse em sua entrevista que a cada ano ele troca ou
inclui nomes de outras pessoas com quem eles querem brincar. Floriano (2018) registrou a

seguinte verséo da reparti¢ao:

40 Membro da folia criador dos personagens que brincam com o Boi.



Eu comprei um boi
Isto mesmo é

Para repartir

Isto mesmo é

N&o é pra riqueza
Isto mesmo é

Mas é pra pobreza
Isto mesmo é

Pois a cabeca

Isto mesmo é

E de dona Pessa
Isto mesmo é

E o coro da testa
Isto mesmo é

E pro povo que ndo presta
Isto mesmo €

E o cupim

Isto mesmo €

E de seu Alcir

Isto mesmo €

E os dois chifre
Isto mesmo €

E de seu Tico

Isto mesmo €

E aremela

Isto mesmo é

E do povo da janela
Isto mesmo é

E as duas orelha
Isto mesmo é

E de dona Alzira
Isto mesmo é

E o espinhaco

Isto mesmo é

E de seu Inacio
Isto mesmo é

E o costeldo

Isto mesmo é

E de Alfreddo

Isto mesmo é

E o couro da barriga
Isto mesmo é

E das rapariga

Isto mesmo é

E arabada

Isto mesmo é

E das moca assanhada
Isto mesmo é

E os mocotd

Isto mesmo é
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E de Maria Jac
Isto mesmo é

E a passarinha
Isto mesmo é

E de Quiria

Isto mesmo é

E as tripa grossa
Isto mesmo é

E do povo da roca
Isto mesmo é

E as tripa fina

Isto mesmo é

E das menina

Isto mesmo é

E o pedaco do rabo
Isto mesmo €

E do senhor delegado
Isto mesmo €

E o coracao

Isto mesmo €

E de seu Jodo

Isto mesmo €

E o pedaco do cu
Isto mesmo é

E de Ana de Dudu
Isto mesmo é

E o pedaco da rola
Isto mesmo é

E de dona Dora
Isto mesmo é

E os dois ovo

Isto mesmo é

E das filha de seu Tinoco
Isto mesmo é.

A divisdo aqui proposta novamente encontra ressonancia em Cascudo (1984), que
discorre sobre as anedotas e desafios populares que tém como fim a sétira, a brincadeira e,
tambeém, refletem a questdo econémica e os privilégios — no caso da reparticao do boi, traz a
relacdo das partes mais nobres das carnes para os mais ricos da cidade. H4 também os tracos de
preconceito e discriminagdo social contidos nos versos “mogas assanhadas”, “raparigas”, “povo
da roga” e “pro povo que num presta”, ao mesmo tempo em que hd também a utilizagao de

todas as partes do boi, mostrando que do animal se aproveita tudo, até as partes que

aparentemente ndo servem para nada.
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Ap0s a entrega das partes do boi, que simbolicamente alimentar4 os moradores da
cidade, 0 vaqueiro inicia a cobranca a cada um dos receptores das partes. A cantiga, no mesmo

formato de pergunta e resposta, cobra a todos até que, ao final, é anunciada a morte do boi.

[...] Eu fiz uma escrita para dona Dora que mandasse o dinheiro da rola.

O Boi ai ai, 0 Boi que da, que ela comprou e ndo veio paga. Eu fiz uma escrita
para as filhas de seu Tinoco que mandasse o dinheiro dos ovo. O Boi ai ai, 0
Boi que d&, que elas comprou e ndo veio pagé. O Boi ai ai, Boi que deu no
meio da rua meu Boi ja morreu (FLORIANO, 2018, p. 196).

Ap0s a encenacdo da reparticdo e morte do boi, o coro se despede cantado,

A despedida do Boi Janeiro, vocé vai chorar

O vai chorar, vai solucar, vocé vai chorar

A despedida de Maria Manteiga, vocé vai chorar
O vai chorar, vai solugar, vocé vai chorar

A despedida do Bate na Cara, vocé vai chorar

O vai chorar, vai solucar, vocé vai chorar

A despedida da Lobinha de Ouro, vocé vai chorar
O vai chorar, vai solugar, vocé vai chorar

A despedida do nosso Véio, vocé vai chorar

O vai chorar, vai solugar, vocé vai chorar

A despedida das Pastorinhas, vocé vai chorar

O vai chorar, vai solucar, vocé vai chorar

A despedida dos folides, vocé vai chorar

O vai chorar, vai solugar, vocé vai chorar
(FLORIANO, 2018, p. 196).

Toda essa encenacao se da no cruzamento de duas ruas em frente a casa da matriarca.
Faz-se um circulo em volta do vaqueiro, do boi e das pastorinhas. Ap6s a despedida, o boi é
retirado, levantado pelo comandante da folia e levado para casa da Dona Maria. Nesse
momento, eles entram todos na casa para encerrar o ciclo da folia, em um ritual religioso em
volta do presépio. A matriarca recebe todos os folides, que rezam e cantam enquanto ela abraca
a cada um, agradecendo e abencoando-os.

2.10 O(s) boi(s) das criancgas

Como foi registrado no documentario intitulado Os meninos e o boi*, sob a produgéo
de Zenolia Filmes (2014), as criangas sdo o publico mais encantado pela festa. Elas participam
da Folia em dois momentos: acompanhando a Folia de Reis “oficial”, principalmente na

interacdo com o0 Boi e 0s personagens, e apos o dia 07 de janeiro quando o Boi é repartido e a

41 Conferir no documentério: Os meninos e o boi. (Doc 30°) produgio: Zenodlia Filmes, 2014. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=C8pyY8dE6Kg. Acesso em: 28 jan. 2021.
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folia anuncia a despedida cantando: até para o ano se Deus quiser. A partir do dia 8, as criangas
da cidade recriam a festa construindo seus Boizinhos de Janeiro. Elas fazem um recorte da festa,
encenam com o Boi de Janeiro, as pastorinhas e os musicos folides. O processo se da quando
elas se juntam em suas portas de casa a outras criangas, montam seus grupos e dividem as
tarefas e fun¢des nos moldes da “Folia oficial”. E comum ver em todos os bairros da cidade as
criancas e jovens reunidos nas etapas de organizacdo de seus grupos, na fabricacdo do boi e na
realizacdo da festa. Elas confeccionam seus boizinhos com madeira e lencol velho que
conseguem com suas maes e av0s, improvisam instrumentos com latas, tambor e outros
instrumentos inventados por elas, entdo decidem quem serdo as meninas pastorinhas e 0s
musicos. Depois providenciam um figurino, os ornamentos e saem pelas ruas imitando e

recriando a tradicional festa da Folia de Reis. Todo esse movimento

revela-se um processo rico de articulagGes, agenciamentos, criatividades e
multiplas aprendizagens. O processo de criar e construir o boi, a mobilizagdo
para a aquisicdo do material utilizado na confecgéo da fantasia, a construcéo
dos instrumentos musicais utilizados e a encenagéo dos ritos da festa, apontam
a existéncia de maultiplas habilidades arregimentadas em torno das
comemoragdes do Boi de Janeiro, num protagonismo comunitario, cujos atores
principais séo criancgas e jovens (MARTINS; DUTRA, 2015, p. 2071).

A estes fatos Carlos Branddo (1989) chama de processos sociais de aprendizagem,
caracteristicos nas festas populares. Como nos ensina o professor e pesquisador Jadir M. Pessoa
(2007, p. 5),

uma crianga ou adolescente aprendendo a tocar um instrumento ou ensaiando
um passo numa danga, para também fazer parte da festa da sua familia,
vizinhanca ou comunidade, é uma pessoa que esta aprendendo, assimilando
uma compreensdo de mundo e buscando uma forma de nele se inserir
(PESSOA, 2007, p. 5).

A iniciativa dessas criangas e jovens empenhados na feitura do Boi e dos instrumentos
percussivos que sonorizam a encenacgédo da passagem do Boi de Janeiro pelas ruas da cidade,
“enrabando” as pessoas ao som dos seus instrumentos improvisados, revela-n0s um processo
de educacdo ndo escolar descrito por Cico numa entrevista dada ao professor e pesquisador

Brandao (1982, p. 7, grifos do autor),

Inda agora o senhor me perguntava da Folia de Santos Reis que a gente vimos
em Caldas: “Cigo, como é que um menino aprende o cantorio? As respostas?”
(das modas das Folias de Santos Reis). Pois 0 senhor mesmo viu 0 costume.
Eu precisei lhe ensinar? Menino tdo ali, vai vendo um, outro; acompanha o
pai, um tio. Olha... aprende. Tem inclinagdo prum cantorio? Prum
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instrumento? Canta, t& aprendendo; pega, toca, t& aprendendo. Toca uma caixa
(tambor da Folia de Reis), ta aprendendo a caixa; faz um “tipe” (tipo de voz
do cantorio da Folia de Reis), t& aprendendo cantar. Vai assim, no ato, no
seguir do acontecido.

O potencial criativo e educativo contido nessa préatica social da memdria cultural da
comunidade é que merece, a nosso ver, um olhar mais aprofundado, ja que nesta iniciativa esta
contido o gesto de preservacdo da memdria e tradicdo. Assim, a Festa que se inicia no cemitério

reverenciando 0s mortos renasce nas maos das criancas e jovens a partir do dia 07 de janeiro.

Figura 13 — Grupo “Os meninos ¢ o boi”

: afidi o =

Fonte: Marcio Pereira Rubim (2014).%?
Ap0s essa descrigdo da histdria da Folia de Reis, da Folia dos Coquis e da manifestacéo
cultural Boi de Janeiro na cidade de Rubim, passarei a delinear os caminhos metodoldgicos

para a investigacdo do objeto de estudo, qual seja: a pratica pedagogica dos professores na

42 Imagem retirada de: DUTRA, Alba Valéria Freitas. Folias da cultura: memoria de percurso. Rubim, MG: ONG
Vokuim, 2015, p. 136.
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escola-campo e sua relagdo com o Boi de Janeiro na Folia de Reis dos Coquis em Rubim -
Minas Gerais.
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3 PERCURSO METODOLOGICO: TRAJETORIAS E DELIMITACAO DO METODO
DA PESQUISA

“[...] a pergunta é a devo¢ao do pensamento.’

Heidegger, 2007.

Nos inspiramos em Heidegger (2007) para nos lembrar que a técnica € um instrumento,
um meio para chegarmos a esséncia do que buscamos e a pergunta é nosso ato devocional nesse
percurso. E investida desse sentimento que tragaremos 0 nosso caminho metodoldgico nesse
trabalho.

A pesquisa aqui proposta tem como objetivo analisar a pratica pedagdgica dos
professores diante da manifestacdo cultural Boi de Janeiro na Folia de Reis dos Coquis em
Rubim - Minas Gerais, considerando os saberes locais e a identidade cultural dos alunos do
Ensino Fundamental | da Escola Municipal Cel. Melvino Ferraz. O alcance desse objetivo esta
balizado nas trés perguntas de pesquisa que, como ato devocional nos conduziu nesse percurso,
a saber: os conhecimentos apreendidos na Folia Reis € no Boi de Janeiro perpassam o saber
escolar, por meio do curriculo adotado pela escola? As préticas pedagdgicas adotadas pelos
professores do Ensino Fundamental | da Escola Municipal Cel. Melvino Ferraz incluem os
saberes apreendidos pelas criangas na Folia Reis e no Boi de Janeiro? Do ponto de vista docente,
as experiéncias culturais dos alunos tém relevancia para a sua formacéo?

Esse estudo tem na pesquisa qualitativa a sua sustentacdo fundamental. Segundo

Bogdan e Biklen (1982, p. 47-50), a pesquisa qualitativa apresenta cinco caracteristicas basicas:

A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como sua fonte direta de dados
e 0 pesquisador como seu principal instrumento. 2. A investigacdo qualitativa
é predominantemente descritiva. 3. Os pesquisadores se interessam mais pelo
processo do que com os resultados ou produto. 4. A analise de dados tende a
seguir um processo indutivo. 5. O significado que as pessoas dao as coisas e a
sua vida, € vital na abordagem qualitativa.

As caracteristicas da pesquisa e 0 percurso investigativo nos fizeram langar m&o de uma
variedade de fontes de informacdo, de abordagens e de técnicas que enfatizam a interpretagdo
dos dados em contexto. A exigéncia dessa proposta de analise nos aproximou do Estudo de
Caso porque nossas questoes exigiram “descricdo ampla e profunda do fendémeno social” (YIN,
2015, p. 4), por tratar-se de uma pesquisa que se utiliza de dados qualitativos, coletados e
gerados dentro do contexto de sua ocorréncia e pelas caracteristicas que melhor o define,

segundo Amado (2013, p. 143),
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[...] por um lado a focagem dos fendbmenos a estudar dentro de um contexto
(social, cultural, institucional, temporal, espacial, etc) e por outro lado o
objetivo de explicar/compreender o que lhe é especifico e, de algum modo,
determinado pelo contexto.

Segundo o autor, a énfase do estudo de caso é colocada na singularidade, o que permite
0 conhecimento de outros casos mediante processos comparativos (AMADO; FREIRE, 2013).
O método tornou-se relevante em razdo da necessidade de descricdo ampla e profunda do
fendmeno social estudado. Segundo Yin (2015, p. 17, grifos do autor), o estudo de caso é uma
investigacdo empirica que, “investiga um fendmeno contemporaneo (“o caso”) em
profundidade e em seu contexto de mundo real, especialmente quando os limites entre o
fendomeno e o contexto puderem nao ser claramente evidentes”. Essa ¢ a razdo de nossa opg¢ao
metodoldgica, que propde o entendimento do “caso” naquilo que lhe ¢ especifico e de algum
modo determinado pelo contexto; pela comunidade onde ocorre o fenémeno do Boi de Janeiro
na Folia de Reis do Grupo Coquis em Rubim/MG.

A questdo metodoldgica é o cerne de um estudo que se pretenda cientifico. O cuidado
de encontrar as literaturas afins € um exercicio arduo de leituras, idas e vindas, comparacdes e
reflexdes, para escolher o melhor caminho, como nos lembra Trivifios (2011), € indispensavel
que o investigador avalie as circunstancias e escolha o melhor caminho. Para o trabalho
proposto, utilizamos como ferramentas principais de coleta de informagdes, as entrevistas, a
observagdo participante (ou participacio observante*, visto que sou membro desta
comunidade), as notas de campo (NC) e a coleta de imagens.

A entrevista semiestruturada foi o mecanismo de que nos valemos para identificar como
os professores se relacionam com a préatica cultural da Folia de Reis. Ou seja, para perceber
quais os principios educativos presentes na manifestacdo cultural Boi de Janeiro adentram a
escola, mediante a pratica pedagdgica dos professores e de que forma isso ocorre. Ainda,
identificar o discurso e a narrativa do grupo quando convidados ou ndo para adentrar a escola
e qual o significado desta interacdo. A opcéo por este formato de entrevista foi em razao de que
tal instrumento permite a liberdade de resposta ao entrevistado, sem, no entanto, perder de vista
a ordem logica garantida por meio de um roteiro, ou seja, um guido de questdes previamente

planejadas e elaboradas, como asseguram Amado e Ferreira (2013).

4 Participacdo observante é um neologismo de “pesquisa participante” como forma de clarificar sua distingdio de
observacdo participante, pois trata-se de um enfoque que admite e pressupde um nivel mais elevado de
participacdo ou envolvimento do investigador no grupo pesquisado, mas ndo atinge os niveis de envolvimento
do investigador prevista pela pesquisa-agdo. O pesquisador atua como parte do grupo investigado ao mesmo
tempo em que o observa (PERUZZO, 2017, p. 178, grifos do autor).
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A escolha pela entrevista semiestruturada permitiu uma abertura para que, se houvesse
necessidade, fosse possivel a formulacdo de novas perguntas. Se de um lado temos certa
angustia da certeza da inconclusdo, de outro temos que ter o cuidado do rigor metodologico

para o que Trivifios (2011, p. 152) nos alerta,

O processo de entrevista semi-estruturada deve ser cuidadoso em todos 0s
principios j& enunciados. J& dissemos que ela obtém resultados
verdadeiramente valiosos se também o pesquisador tem amplo dominio do
enfogue em estudo e da teoria que orienta seus passos.

O roteiro serviu como guia e sustentacdo para a fluidez da conversa que, em alguns
casos, foi mais longa e abriu-se para outras questoes.

Consideramos a definicdo de um método ou mesmo varios métodos para pesquisa —
parte fundamental do trabalho académico — essa escolha metodoldgica foi, particularmente, o
que mais nos desafiou. Provavelmente, esse desafio se deveu a opg¢do pelas fontes orais, ou seja,
os professores e os membros da Folia de Reis dos Coquis, uma vez que ha poucos registros
escritos sobre a Folias de Reis dos Coquis. Nesse sentido, embora um dos objetivos da pesquisa
fosse conhecer a pratica pedagdgica dos professores e sua relacdo com a Folia, houve a
necessidade de coletar e gerar dados sobre a manifestacdo cultural também por meio desses
participantes. Entrevistamos os integrantes da Folia para conhecer e melhor compreender essa
pratica cultural e, diante de suas narrativas, evidenciar 0s aspectos educativos da manifestacéo
(da festa). A observacdo participante foi também uma ferramenta necessaria e complementar a
coleta de dados, sua utilizacdo permitiu que a pesquisadora estabelecesse uma proximidade com
os interlocutores, o que no trabalho qualitativo, como assevera Minayo (2009, p. 70), longe de
ser inconveniente é uma virtude e uma necessidade. A autora define observacdo participante

como,

[...] um processo pelo qual um pesquisador se coloca como observador de uma
situacdo social, com a finalidade de realizar uma investigagdo cientifica. O
observador, no caso, fica em relagdo direta com seus interlocutores no espago
social da pesquisa, na medida do possivel, participando da vida social deles,
no seu cenario cultural, mas com a finalidade de colher dados e compreender
do contexto da pesquisa. Por isso 0 observador faz parte do contexto sobre sua
observacao e, sem duvida, modifica esse contexto, pois interfere nele, assim
como € modificado pessoalmente (MINAYO, 2009, p. 70).

O instrumento permitiu que pudéssemos inclusive refazer perguntas e melhor nos
aproximar do sentido de realidade do grupo, isso confirma o que Minayo (2009, p. 70-71)

afirma,
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observacdo participante ajuda, portanto, a vincular os fatos a suas
representacdes e a desvendar as contradi¢cBes entre as normas e regras € as
praticas vividas cotidianamente pelo grupo ou instituicdo observados.

Para além do sentido pratico, o instrumento permite que o processo de pesquisa possa
ser construido mediante o estabelecimento de uma relacdo empatica e afetuosa.

Refinar a anélise foi imperativo para o éxito deste trabalho, que poderé contribuir com
reflexdes sobre o curriculo escolar e saberes locais. Para tanto, foi imprescindivel a escuta dos
professores a fim de conhecer a forma como abordam os saberes e a cultura local em suas
praticas. Buscando delimitar os caminhos para investigacdo, utilizamos a metodologia
qualitativa para a interpretacdo das informagOes projetadas nas entrevistas. Com o0s
procedimentos desta metodologia foi possivel encontrar os meios para analisar dados nem
sempre mensurados numericamente e envoltos em aspectos subjetivos, mas ndo menos precisos
e, ainda, “produzir novas tipologias documentais” (SOARES; CRUSOE, 2017, p. 40). Dessa
forma, estar diante da producdo de fontes interpretativas vindas diretamente dos sujeitos
envolvidos na reproducdo do conhecimento escolar e da cultura local. Essas informacdes
posteriormente poderdo corroborar com a literatura sobre curriculo e pratica pedagogica, assim
como com as politicas educacionais que promovem a relevancia e o reconhecimento dos saberes
populares na formacéao dos alunos para uma educacéo sobre o patrimonio cultural local.

Considerando as caracteristicas apontadas por Bogdan e Bilken (1982), esforcamo-nos
em garantir, por meio das entrevistas semiestruturadas, as falas dos participantes da pesquisa e,
por intermédio das informac®es, proceder as discussdes e as analises na tentativa de responder
a problematica da pesquisa.

Interessante deixar relatado que quando as pessoas ficaram sabendo que eu estava
realizando as entrevistas, principalmente os membros da folia, ofereceram-se para serem
entrevistados. Havia uma importancia naquele ato! Houve uma entrevista em que percebi que
a pessoa, cotidianamente, ndo demonstra tanta disposi¢ao para conversar, mas na entrevista ela
falava com fluidez, forneceu as informagGes sempre para mais do que era perguntado. Percebi
ainda que em muitas entrevistas quando eu finalizava e perguntava se havia alguma pergunta
que eu ndo fiz que ela desejava relatar quase todos tiveram um relato a fazer.

A aproximacéo dos sujeitos da pesquisa envolvidos diretamente na festa da Folia exigiu
uma maior convivéncia com os membros da Folia de Reis Coquis a fim de conhecer melhor a
forma de organizacdo da festa e as diversas etapas da sua realizagcdo. Minayo (2009, p. 61)
explica que o trabalho de campo “permite a aproximacao do pesquisador com a realidade sobre

a qual formulou uma pergunta”. Por isso, as observacfes de campo se fizeram relevantes em
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nosso estudo para que pudéssemos ndo s6 conhecer melhor essa manifestacao cultural como os
meandros da sua realizagdo e o envolvimento dos diferentes participantes permitindo assim
tracar melhor o universo dos membros da Folia a serem entrevistados e o seus perfis. Utilizamos
a observacdo do fendmeno social a fim de perceber como os sujeitos se relacionam entre si e
com a manifestacdo por ocasido da festa de 31 de dezembro a 7 de janeiro.

Iniciamos os trabalhos de campo observando como se dava todo o processo de
preparacdo e o acontecer da festa e de como a comunidade e, em especial as criangas que sdo
alunos da escola pesquisada, relacionam-se com a festa, com a brincadeira do Boi de Janeiro e
como davam continuidade a festa por meio de seus grupos. Infelizmente, essas observagdes ndo
puderam ocorrer na escola logo apds a Festa, uma vez que esse periodo corresponde as férias
escolares, quando os alunos, professores e a comunidade escolar certamente teriam as imagens
sobre o Boi de Janeiro e a Folia mais vivas em suas memdrias.

Recorremos aos seguintes documentos para analisar o projeto escolar e as propostas
para insercdo da cultura local no curriculo: o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da Escola
Municipal Coronel Melvino Ferraz; as Diretrizes que pautam as Politicas Publicas para a area
de educacdo patrimonial orientadas pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN); o Dossié de Folia de Reis do Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico
de Minas Gerais (IEPHA/MG) visando a compreender as acGes politicas e educacionais que
alcangassem o tema; e as recomendagdes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) sobre
os saberes e a cultura locais e regionais.

A revisdo bibliografica analisou publicacdes disponiveis sobre o grupo, os livros Folias
da Cultura: memoria de percurso e o O cancioneiro®. Analisamos também o documentario Os
meninos e o boi, por ter sido o primeiro estudo empirico realizado pela pesquisadora sobre o
grupo e por serem as Unicas publicacdes que tratam especificamente da Folia de Reis dos
Coquis de Rubim. Consultamos ainda o portfélio do grupo, além do acervo de fotografias,
vestimentas, objetos e demais fontes que guardam relagcdo com o passado desse grupo e de sua
préatica e que podera fornecer indicios da cultura da festa como pratica pedagogica social.

Nesta pesquisa, utilizaremos 0s pressupostos da analise de contetido para identificar as
categorias teoricas que surgiram das narrativas. A fim de discutir o curriculo escolar e sua
relagdo com os saberes locais para a construcao de uma identidade da comunidade rubinense.

A escolha desse conjunto de instrumentos metodologicos, como conceitua Bardin

(2009, p. 11), d&-se em razao de que se aplica a “contetidos extremamente diversificado”, de se

4 Do autor Daniel Magalhaes.



71

basear na “inferéncia” e de que ela “oscila entre os dois pdlos do rigor da objectividade e da
fecundidade da subjetividade”. Garante-se com essas mdltiplas fontes, a possibilidade de
triangulacdo das informacdes a fim de se alcancar mais amplitude analitica. Amado, Costa e
Crusoé (2013) afirmam que a “dimensao interpretativa ¢ a mais critica, na medida em que
incorre no perigo de se cair em inferéncias ingénuas ou selvagens” (AMADO; COSTA,
CRUSOE, 2013, p. 304). Dai a importancia da “captacio do sentido pleno”, do contexto. Para
tanto, inspiramo-nos em Crusoé (2014) que alia a escuta ao texto escrito como forma de
compreender e interpretar o conteido das entrevistas em sua inteireza, aliando as relacGes entre
palavras, texto e contexto.

Como suporte tedrico para investigacao, elegemos autores que discutem conceitos sobre
praticas pedagodgicas relacionadas as questdes da cultura, patrimdnio local, memoria,
identidade, educacdo, curriculo e pratica pedagogica para o nivel fundamental em escola
publica e ecologia do saber. Discutiremos o curriculo escolar e sua relagdo com os saberes
locais para a construcdo de uma identidade de grupo, no caso, a comunidade rubinense.

Ao longo de todo o processo de pesquisa, foram feitos registros fotograficos e filmicos
em diferentes etapas da pesquisa, a fim de complementar a descricdo do estudo em pauta, de
rever particularidades da festa e de fazer o registro propriamente dito.

Uma preocupacéo que tivemos durante as escutas, foi de criar um clima de confianga e
de distanciamento do conhecido, de modo a perceber as pistas que as falas traziam e elaborar

outras questoes.

3.1 Entrevistas semiestruturada com professores

Iniciamos a pesquisa estabelecendo contato formal com a gestdo escolar, quando
anunciamos a diretora nosso interesse em tornar aquela escola o l6cus da investigacdo. Ela
recebeu a pesquisadora em sua sala juntamente com outras duas vice-diretoras, deixando-a a
vontade para conversar com os professores. A mediacao entre os professores e a pesquisadora
foi feita pela supervisora que providenciou as condi¢Oes para que a entrevista se realizasse. Ela
providenciou uma sala e a liberagdo dos professores de modo a permitir que as entrevistas
pudessem acontecer no turno de trabalho dos professores. A pesquisadora organizou-se de
modo a realizar duas entrevistas por dia, no periodo da manha. Tudo transcorreu com certa
familiaridade em razdo de a pesquisadora ser da cidade, conhecer a escola, o grupo de

professores a diretora e as coordenadoras. Algumas das professoras foram suas contemporaneas
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de escola na adolescéncia. Essa familiaridade favoreceu o acesso a escola e aos professores
influindo positivamente para a fluidez da entrevista

Tendo tido autorizagdo para proceder a pesquisa, realizou-se, num primeiro momento,
as entrevistas com os professores do ensino Fundamental I, de posse do roteiro semiestruturado
(Anexo 1) e tendo por intencdo alcangar a memoria individual e coletiva dos sujeitos que
compuseram o rol dos entrevistados. Assim, as entrevistas realizadas buscaram conhecer as
trajetdrias de vida dos professores, a formacéao e a pratica pedagdgica, buscando perceber as
subjetividades dos sujeitos e das relacdes entre eles e a pratica. Na perspectiva da pratica
pedagogica, buscamos perceber a relacdo destes com a cultura local e como suas préaticas
pedagogicas podem refletir os saberes da cultura, considerando as instrucGes da Secretaria de
Cultura de Rubim e as Diretrizes Nacional para ensino fundamental e sua relacdo com a
realidade cultural dos alunos.

Ainda foi possivel, entre uma entrevista e outra, redimensionar o tempo, espaco e
necessidade de melhorar a abordagem de determinada pergunta da entrevista®.

Cabe destacar que a entrevista foi uma etapa significativa na pesquisa, pois permitiu que
aescola, por meio de seus professores, dedicasse um momento para pensar sobre préatica cultural
e a possibilidade ou ndo da manifestacdo cultural Folia de Reis fazer parte do curriculo escolar,
a entrevista permitiu que professores e professoras langcassem um olhar para o fendmeno desde

as suas perspectivas e experiéncias, para além de quaisquer prescricoes.

3.2 Os entrevistados da Folia

Para aqueles que compdem a Folia de Reis de Rubim do Grupo Coquis, 0 estudo tomou
como base as lembrancas, inspiradas nas narrativas decorrentes de indagacdes sobre o
surgimento da manifestacdo, a forma como essas pessoas se relaciona com ela, quais os esforcos
fazem para manter viva a tradigéo intergeracional e como se veem em face da sua identidade
cultural. Entrevistamos 04 membros da folia, conforme o roteiro constante do (Anexo 2), de
modo a gerar dados sobre a pratica cultural, conhecer melhor o interior da Folia, os modos de
organizacdo, 0s processos de transmissdo e os eventuais aprendizados gerados pela prética e
ainda conhecer a relagdo dos membros com a educacdo escolar e saber sobre a participacédo ou
ndo do grupo nos espagos escolares. Justifica-se agregar as informacGes dos participantes da

Folia, por considerarmos que a continuidade da memaria de um grupo e, consequentemente, de

4 A pergunta sobre as prescrigdes legais foi uma das perguntas que houve necessidade de explicacGes e outras
perguntas que estdo registradas nas Notas de campo da pesquisadora.
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sua identidade, depende, segundo Halbwachs (1990), da continuidade desse grupo e das
influéncias externas a que estéo sujeitos seus membros.

O roteiro de entrevistas dos participantes busca identificar as formas de transmissao da
pratica cultural sobretudo para as criancas que, no futuro, poderdo continuar ou ndo a
representar a tradicdo recebida oralmente. Essas criancas, inseridas no espaco da educagédo
escolar, caminham com duplos aprendizados que ora se atraem ora divergem nos significados
e conhecimentos para formacdo do sujeito inserido em uma determinada sociedade. Nessa
medida, escolhemos um tipo de pesquisa que, conforme assevera Branddo (2007, p. 42, grifos

do autor),

[...] sirva a ciéncia, que se abra como um dialogo, que sirva ao encontro entre
pessoas humanas que se reunem através de suas diferencas para criarem
saberes que facam definhar e desaparecer de seus mundos as desigualdades
gue até entdo e até agora tornam suspeitamente legitimo chamar a algumas
pessoas “povo” e, a outras “intelectual”.

Nesse sentido, os saberes aqui tratados ndo estéo fixos em lugares hierarquicos, senao

que se interconectam a servigo da vida e da coexisténcia.

3.3 Ambiente das entrevistas

As entrevistas foram realizadas na cidade de Rubim, quatro delas foram feitas na escola
l6cus da pesquisa, uma foi realizada na casa de um dos professores, outra na secretaria de
educacdo, e as demais, na casa dos folides. As entrevistas foram feitas com homens e mulheres
de faixa etarias diferentes com intuito de se obter diversas visfes sobre o tema pesquisado. Os
participantes da conversa foram abordados previamente, quando foi explicado sobre o trabalho.
Apresentamos 0 documento de autorizacdo da pesquisa pela universidade e aos que aceitaram
participar, apresentamos o Termo de Consentimento Livre Esclarecido. A conversa foi
realizada conforme o agendamento dos horarios e locais acordados, foi informado ainda que
seria garantida a privacidade das informacdes. As conversas tiveram duracdo aproximadamente
de 30 minutos a 1 hora. Por seguranga, as entrevistas foram gravadas em audio e video para
conseguir um melhor nivel de interacdo com o0s entrevistados.

Em conformidade com o que preceitua a ética na pesquisa académica, a participacao de
todos foi voluntaria e todas as despesas foram custeadas pela pesquisadora, que se comprometeu
em interromper a pesquisa se esta afetasse a integridade fisica, moral ou psicolégica dos

sujeitos. O material produzido ficara sob guarda e responsabilidade da pesquisadora, que se
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compromete a utilizar as informacdes de forma ética, conforme a Resolucdo 466/12, e
disponibilizados no Grupo de Estudos e Pesquisa em Praticas Curriculares e Educativas
(GEPPCE), da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB).

3.4 Perfil dos participantes da pesquisa

Ao todo foram 11 (onze) pessoas participantes desta pesquisa, 05 (cinco) professores e
professoras, 01 supervisora, 01 Secretaria de Educacéo e 04 (cinco) foliGes e folids do grupo da
Folia de Reis dos Coquis.

Para a caracterizacdo dos perfis os dividiremos em dois blocos.

3.4.1 Os professores e professoras

Foram escolhidos professores do Ensino Fundamental I, 05 professores e professoras
regentes de classe, 01 supervisora pedagdgica, 01 secretaria de educacao, totalizando 07 no
ambito da Escola.

As professoras e professores da escola sao profissionais com formacéo em nivel superior
em Normal Superior, Pedagogia, Psicologia e Histdria, alguns e algumas possuem curso de pds
graduacdo em Psicopedagogia, Pedagogia Empresarial com énfase em Recursos Humanos e
Educacao Infantil, atuam no magistério como professores regentes de classe hd mais de 15 anos
e tem idades entre 40 e 60 anos. A maioria dos professores possui dois cargos*® na escola e
leciona nos periodos da manhd e da tarde. Para garantir a privacidade dos participantes

professores, adotamos uma sigla seguida de um numero com o qual os identificaremos.

Quadro 1 — Participantes da pesquisa

Professores e ENTR1; ENTR2; ENTR3; ENTR4; ENTR5; ENTR6; ENTRY
Especialistas

ENTRS: Folido, 68 anos, artesdo, idealizador dos personagens que
brincam com o boi.

ENTR9: Mestre da Folia, 33 anos, representa o personagem o Véio,
reparte o Boi, toca gaita, pandeiro e bumba.

Folides

ENTR10: Pastorinha, 42 anos, puxadora dos Reis.

ENTR11: Matriarca, guardia da tradicdo, 90 anos.
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

46 Cargo corresponde a uma jornada de horas aulas semanais, ter dois cargos no Ensino Fundamental | significa
ser regente de classe de duas turmas, um pela manha e outra pela tarde.
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3.4.2 Perfil do grupo de Folia

O grupo Coquis é composto por uma Unica familia que se tornou responsavel por manter
viva a tradicdo de promover a Folia de Reis e as brincadeiras em torno da representacéo do Boi
de Janeiro. Tudo comegou quando Dona Maria Euléalia a mée de Maria Coqui foi acometida por
uma doenca no seio quando esta amamentava o filho cacula. Maria Coqui conta que a crianga
arrotou no seio da mae e que Maria Eulalia fez uma promessa aos Santos Reis, se ela se curasse
sairia com uma folia em agradecimento aos Santos Reis Magos. Promessa feita, graca recebida,
pagamento realizado. Maria Eulélia antes de falecer entregou a Folia para sua filha Maria Coqui
que diz ja ter a herdeira da tradi¢do. O grupo se reconhece como um grupo folclérico*” e
guardam marcas culturais de sua origem rural embora estejam residindo na cidade. Pessoa
(2009) afirma que essa marca da ruralidade esta presente em nossos processos de construgdo de
identidades mesmo quando migramos para centros urbanos. Essa parece ser uma caracteristica
do grupo que organiza sua vida, como cita Pessoa (2009, p. 58), pelas coisas concretas e pela
religiosidade. Outra forte caracteristica presente no grupo € a transmissao oral dos saberes e
costumes, os ensinamentos sdo passados de pai/mée para filhos e dos mais velhos para os mais
Novos.

A oralidade é uma constituinte do ser-estar no mundo da Folia dos Coquis e néo foi
percebido por parte deles nenhuma necessidade de se ter registro escrito da manifestacéo. Eles
estdo ali pela fé e pela festa e para fazer a alegria das criancas que correm pelas ruas atras do
boi. Parece, como nos lembra Cascudo (1984), haver uma conservacdo dos temas, modificagdes
das férmulas iniciais e finais e adaptacdes e tudo transmitido oralmente. A Unica preocupacao
ou obrigacdo € de que a familia e seus descendentes se apropriem da préatica e continuem a
tradicdo.

A minha relagdo pessoal com a folia e com o grupo Coquis fez com que em muitos
momentos eu fizesse alguns trabalhos de producéo cultural para o grupo, tanto pelo meu lugar
de coordenadora do Ponto de Cultura Folias da Cultura, quanto porque no grupo ndo tem, até o
presente momento, quem escreva projetos para que concorram a fomentos. Por meio da ONG
Vokuim produzimos um portfélio do grupo, publicamos um capitulo sobre o Boi de Janeiro e
as Folias de Reis de Rubim no livro intitulado Folias da Cultura: memoria de percurso de Dutra

(2015)*® e recentemente, em 2019, inscrevemos um projeto para a matriarca, Maria Coqui

470 Grupo se autodenomina Grupo Folclérico Coquis.
®DUTRA, A.V.F. (Org.). Folias da cultura: memoria de percurso. Rubim, MG: ONG Vokuim, 2015.



76

concorrer ao Edital de Culturas Populares, edicdo Vitor Mateus Teixeira, o Teixeirinha a
categoria de mestre de Culturas Populares e a premiacéo em dinheiro, ao qual foi contemplada.
O valor permitiu realizar acGes que 0 grupo elegeu como necessarias & manutencdo da pratica,
mas para além da importancia material, o prémio significa um reconhecimento do valor
patrimonial desse trabalho que o grupo mantém pelo seu protagonismo, 0 que eleva a
autoestima dos membros e confere a Folia e & matriarca o lugar cultural ocupado no municipio,
no territdrio, no estado e no Brasil.

A aproximacdo com o Grupo Coquis foi lenta e gradual e sempre acolhida e mediada
pela matriarca, que aos 90 anos mantém a unidade do grupo. Em suas palavras “a Folia ¢ uma

raiz forte, profunda e nunca vai morrer”.

3.5 A escola pesquisada

De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico®® (PPP), a Escola Municipal Coronel
Melvino Ferraz, foi fundada em 08 de marco de 1966 mediante decreto de Lei n® 8178, de 22
de fevereiro de 1965. Inicialmente, ofertava o ensino de 12 a 42 série, tendo seu funcionamento
autorizado como Instituicdo Escolar Estadual pela portaria publicada no Diério Oficial de Minas
Gerais, em 20 de janeiro de 1966.

O nome da escola foi escolhido em homenagem a um morador do municipio, primeiro
vice-prefeito de Rubim que era ligado a Unido Democréatica Nacional (UDN) e a época o
governo do Estado de Minas Gerais era do mesmo partido. Em 1998, a escola foi
municipalizada, conforme o disposto na Constituicdo Federal sobre a divisdo das
responsabilidades educacionais com o municipio. Desde a sua fundacdo a escola passou por
trés enderecos e atualmente esta localizada a Rua dos Guaranis n° 310, Bairro Guarana, na
cidade de Rubim, Minas Gerais.

As orientagdes para seu funcionamento estdo sob a jurisdicdo da Superintendéncia
Regional de Ensino de Almenara e a Secretaria Municipal de Educacdo (SME) de Rubim é a
entidade mantenedora. Segundo o PPP (2019), a Escola Municipal Coronel Melvino Ferraz
presta servigos educacionais nos turnos matutino, vespertino e noturno nos anos iniciais e finais
do Ensino Fundamental.

Atualmente, atende novecentos e nove alunos em regime regular, sendo que, cento e

cinguenta desses permanecem na escola em tempo integral. Para atender a esse publico, a escola

49 Projeto Politico Pedagdgico (PPP). Rubim — MG: Escola Municipal Cel Melvino Ferraz, 2019.
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conta com seis professores efetivos e quatorze professores contratados nos anos iniciais, quinze
professores efetivos e nove professores contratados nos anos finais, quatro especialistas, um
diretor pedagogico, trés auxiliares de secretaria, dois professores em uso da biblioteca, quatro
professores eventuais, uma professora de apoio, duas professoras de sala de recurso, quatro
professores afastados por questdes particulares, trés professores de férias prémio, nove
monitores contratados atendendo aos alunos da educacgéo integral, duas vice-diretoras, um
diretor e vinte e trés auxiliares de servico.

Os alunos atendidos séo, em sua maioria, oriundos das areas periféricas da cidade, filhos
de pequenos comerciantes, funcionarios publicos das redes estaduais e municipais e pequenos
agricultores. De acordo com o PPP (2019, p. 2-3), “a maioria das familias tira 0 seu sustento do
mercado de trabalho informal”, e argumenta que esse fato se deve a “falta de oportunidades de
empregos fixos na cidade e pelo indice elevado de analfabetismo”. Ainda de acordo com o PPP
(2019), parte dos alunos vivem no campo e se utilizam do transporte escolar disponibilizado
pela SME para a sua locomocéo de casa para a escola.

A Escola Municipal Cel. Melvino Ferraz funciona em um prédio de alvenaria que foi
construido para atender cento e cinquenta alunos em marco de 1983°° e hoje atende a
novecentos e nove alunos. Para isso, seus espagos foram ampliados e vém passando por
reformas e construcGes de novas salas, banheiros, cozinha e almoxarifado.

Com a municipalizagdo do Ensino Fundamental I, a escola passa a absorver toda a
demanda de publico da cidade e sua capacidade de atendimento fisico fica insuficiente,
obrigando a administracdo municipal a ampliar o espaco construido. Isto, em certa medida,
impacta o espago que em sua origem foi projetado para atender a 150 alunos, mas como havia
espaco fisico, fez-se uma adaptacdo com rampas e acessos de modo a atender o quantitativo de
alunos.

As instalacOes elétricas também estdo passando por adaptacdes e reformas visto que na
época de sua construcao a escola ndo contava com a quantidade de eletroeletrénicos, iluminagéo
e ar-condicionado. A secretaria possui computadores, um armario de aco, trés arquivos, duas
mesas, duas impressoras e dois projetores multimidias. A Biblioteca funciona em uma das 19
salas de aula, assim como a Supervisdo Escolar. A sala de professores foi adaptada em uma sala
de aula, é bastante ampla e possui dois banheiros masculino e feminino. De acordo com PPP
(2019), o pétio é amplo, mas é pequeno para quantidade de alunos a quadra é usada para

atividades recreativas quanto para as apresentagdes dos trabalhos desenvolvidos e reunido de

%0 A placa de inauguracdo da construcéo data de setembro 1982,
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pais. A cozinha possui dois fogdes industriais dois fornos industriais, duas geladeiras, um
micro-ondas, duas pias, armarios, bancadas de marmore e uma despensa, atende aos padrdes de
higiene e salubridade e esta em processo de ampliacdo e reforma. A escola possui um refeitorio
com uma bancada de self service em inox, trés bebedouros, dez mesas e dezoito bancos onde
sdo servidas as refei¢es dos alunos do tempo integral e dos anos finais do ensino regular. Os
alunos dos anos iniciais recebem o lanche e voltam para a sala de aula para fazerem a refeigdo.

A escola possui uma sala de recurso multifuncional que assiste aos alunos com
necessidades educativas especiais, com atendimento no contra turno e monitorado por um
professor capacitado em Atendimento Educacional Especializado e ainda um laboratério de
informatica com acesso a internet e dez computadores. A escola chegou a ter 100 Laptops para
uso das criancas, mas 0s equipamentos estdo em sua totalidade acondicionados na sala e sem
uso, por mas condicdes de funcionamento, lentiddo do sistema e falta de internet.

As dezessete salas de aula oferecem boas condi¢6es de iluminacdo, ventilagdo e todas
com dois aparelhos de ar-condicionado, estes representaram uma aquisi¢do importante em
razdo do intenso calor que faz na cidade com temperaturas médias de 30 graus.

Ha uma quadra poliesportiva onde se desenvolvem as aulas praticas de Educacao Fisica

do ensino regular e Educagdo Integral.

Figura 14 — Fotos da escola: fachada externa e interna da entrada

Fonte: Acervo de Sara Ramalho (2020).
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A transcricdo das entrevistas, realizada pela propria pesquisadora, obedeceu aos

critérios de transcricdo integral das falas conforme Amado, Costa e Crusoé (2013), de

manutencdo da fala dos sujeitos, fazendo observacGes quanto aos siléncios e as expressdes do

corpo. As identidades dos entrevistados foram preservadas, os nomes foram substituidos por

um codigo seguido de numeracao. A analise do material recolhido e produzido obedecera ao

que preceitua o referencial tedrico abordado conforme a literatura escolhida.

Utilizando como referéncia Crusoé (2014), as entrevistas dos professores (Anexo 1)

foram divididas em 8 blocos conforme o Quadro 2, a seguir:

Quadro 2 — Blocos de entrevistas

Blocos Objetivo do bloco Questdes orientadoras | Perguntas de recurso
Bloco 1l |Pedir autorizagdo da diregdo da|Apresentar e entregar a
Legitimac |escola para realizar a pesquisa.{escola a carta de
aoda |Conversar com a diretora, | apresentagao da
entrevista | coordenadoras e professoras, explicar | Universidade informando
sobre o tema da pesquisa e verificar a|sobre a pesquisa e a aluna
disponibilidade de participacdo das|em questéo
professoras e professores. Informar
sobre 0 uso do gravador, explicitar o
problema, o objetivo e as
contribuigdes do estudo, solicitar as
entrevistadas a contribuicdo no
estudo, garantir a confidencialidade
dos dados e explicar o procedimento.
Bloco 2 |Obter dados sobre a formagdo dos|1) Qual seu nome e sua
Os sujeitos da pesquisa. Percurso|idade?
sujeitos: |académico. Séries em que atuam.|2) Qual a sua formacao?
Formacdo, | Disciplina que ministram. 3) Em qual série vocé
atuacdo e |Esse bloco teve por objetivo conhecer | atua?
percurso (o perfil dos professores, areas de
académico | formacéo e percurso na escola.
Bloco 3 |Obter dados sobre o conhecimento|4) Vocé conhece a folia
0] especifico do tema em estudo pelos|de reis?
conhecime |professores da escola campo de(5) Qual a sua percepgéo
ntodo |estudo. Perceber qual a percepcdo|sobre a pratica cultural
temada |que eles ttm da Folia de Reis como | Folia de Reis?
pesquisa: |pratica cultural na comunidade e se a|6) Vocé considera a
Folia de |reconhecem como um patrimonio|Folia de Reis um
reis imaterial local. E ainda perceber se|patriménio cultural da
eles a consideram um componente|cidade de Rubim? Por
cultural identitério nos alunos. qué?
7) Como vocé Vvé a
relagdo da comunidade
com a Folia de Reis?
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Blocos Objetivo do bloco Questdes orientadoras | Perguntas de recurso
8) Como os alunos
lidam com essa pratica na
escola?
Bloco 4 |Obter dados sobre o conceito que 0s|9) A Folia de Reis pode|1) Quando o boi vem
A prética |professores atribuem & préticalser considerada uma|a escola, guem
cultural |educativa, curriculo, saberes locais e |pratica educativa dentro|convida?
como |perceber se os saberes locais e as|daescola? Emsuaopinido|2) Vocé se lembra de
pratica |praticas culturais sdo tomadas como|o curriculo da escolalalguma Folia de Reis
educativa |objeto de estudo dentro da escola.|contempla essa praticajdos Coquis vir a
-0 Perceber se a escola se apropria dos | cultural? escola?
curriculo |conhecimentos locais como ponto de |10) A gestdo escolar se|3) Vocé, em seu
e 0s partida dos estudos sociais [locais] e | compromete em|programa com  0S
saberes |culturais e qual o grau de autonomia | promover atividades que|alunos, trata desse
locais |e participagdo tém os professores na|contemplem os saberes|tema (Folia de Reis,
definicdo do curriculo. locais? saberes locais)?
11) Com qual frequéncia
a escola solicita a
apresentacdo da Folia na
escola?
Bloco 5 |Obter dados sobre o conhecimentoda|12) Vocé conhece 0|4) Esse termo,
Os legislacdo e programas que orientam |programa de educacdo |Educacdo Patrimonial,
document |a educacéo nacional e local e pensar a | patrimonial? E as|vocé se lembra de ter
os oficiais |relacdo entre os saberes. orientacdes da BNCC, do|lido nas orientagdes?
- MEC para a inclusédo dos
educacgao aspectos  culturais e
patrimoni regionais no curriculo?
al, BNCC, Do artigp 216 da
MEC, CF Constituicdo Federal?
Bloco6 |Obter dados adicionais que a|l3) Ha outras|5) Tem mais alguma
Outras |entrevista tenha suscitado, dados|informagGes que Vvocé|coisa que Vvocé acha
contribuic |complementares ou ndo ditos e que|queira dar e que eu tenha|importante dizer e que
Oes sintetizam a reflex@o provocada pelas | perguntado? ndo foi dito, algo que
perguntas do tema. merecesse a gente
tratar, que eu
ndo consegui te
perguntar? Ou néo
consegui  relacionar
aqui?
Bloco 7
Agradeci
mentos

Fonte: Adaptado de Crusoé (2014, p. 56).

O processo de construcdo da matriz de anélise das entrevistas para interpretacdo dos
dados teve como suporte tedrico a analise de contetdo praticada por Bardin (2009). Como ja
foi dito, as informacdes foram coletadas/geradas por meio das entrevistas semiestruturadas,
material que se constituiu uma fonte fundamental para a investigagao.

Procuramos reproduzir as informacgbes verbais registradas nas gravacoes,

“integralmente transcritas incluindo hesitacdes, risos, siléncios, bem como estimulos do



81

entrevistador”, conforme recomendado por Bardin (2009, p. 89). Nossa andlise considerou
todas essas particularidades da fala. Entretanto, ao citar o texto do entrevistado, suprimimos
algumas repeticdes de modo a tornar o texto mais fluido, tanto para a escrita como para a leitura.
Esse trabalho foi realizado com a participacdo de professores e professoras da escola-campo
que, apos entrevistados, tiveram a oportunidade de ler suas entrevistas e de confirmar suas falas,
refazendo, inclusive, partes incompreensiveis de suas entrevistas.

Organizamos os dados em funcdo das “diferentes fases da analise de conteudo em torno
dos trés polos cronologicos”, citados em Bardin (2009, p. 121), e organizados, assim, “a pré-
analise; a exploragdo do material e o tratamento dos resultados; a inferéncia e a interpretacéo”.

Foi na fase da pré-analise que fizemos a selecdo das entrevistas a serem utilizadas nesta
pesquisa. Para tanto, utilizamos a “leitura atenta e ativa”, indicada por Amado, Costa e Crusoé
(2013, p. 309) e, apos a pré-analise das 13 entrevistas realizadas, optamos pela utilizacéo de 11
delas.

Dentre as entrevistas realizadas na escola, duas forneceram informagdes que nos
possibilitaram conhecer os programas de educa¢do do municipio, além disso, serviram como
recurso para confirmacdo de dados previamente coletados. Vale ressaltar que a selecdo dos
dados a serem analisados (nesse caso, as entrevistas) se deu em razao da constru¢do de um mapa
conceitual em que foram listados temas e subtemas, categorias e subcategorias, que emergiram
diante da leitura horizontal que dedicou-se a analisar um grupo de elementos (unidades de
registro), sob um titulo genérico, agrupamento efetuado com base em um critério semantico,
conforme orienta Bardin (2009, p. 146), e da leitura vertical, que atentou para o que ficou nas
entrelinhas, nas mensagens subliminares. Nessa etapa, conforme cita Crusoé (2014),
esforcamo-nos para captar a significacdo de cada uma das unidades teméticas (CRUSOE, 2014,
p. 62). O que nos levou a criar notas interpretativas de cada um dos recortes tematicos
construidos pelas respostas dadas as perguntas orientadoras. Elencados os temas, foi possivel
construir uma primeira matriz de analise de dados, mantendo, como recomendam Amado, Costa
e Crusoé (2013, p. 318), “uma postura aberta aos necessarios acrescentos e refinamentos que
as novas e subsequentes leituras impuserem”

No momento de interpretacdo e tratamento dos dados, retomamos a escuta das
entrevistas, inspiradas na metodologia desenvolvida por Crusoé (2014, p. 61), o que nos
permitiu, como cita a autora, “retomar o tom de voz dos entrevistados, as pausas, as pontuacdes
que, em geral, se perdem quando nos dispomos a delegar a outrem que o faga”. Ainda segundo
a autora, esse aspecto e fundamental “para quem se propde a desvelar o sentido que se esconde

por tras do discurso aparente, o que est4 latente” e nio foi dito (CRUSOE, 2014, p. 61). Alguns



82

elementos presentes na fala, como os siléncios, 0s risos ou mesmo um assombro com alguma
pergunta foram elementos importantes e assinalados no momento da transcri¢éo das entrevistas,
que ouvimos mais de uma vez, anotando e construindo o que Amado, Costa e Crusoé (2013)
chamam de “matriz” de interpretagdo. Segundo os autores, a construg¢do da matriz ¢é resultado
de um processo que envolve releituras, classificacdo dos dados e das categorias, subcategorias
e indicadores.

Ap0s a construcdo da matriz de interpretacdo, com base nas entrevistas dos professores
e professoras, trouxemos as narrativas de alguns folides e folids, cujas informacgdes foram
agregadas a dos professores na tentativa de ampliar a pesquisa e a compreensédo sobre a Folia
de Reis e perceber, ainda, as formas como 0s praticantes desta manifestacdo cultural se veem
guando participam de atividades na escola, ou em acdes educativas. Tais narrativas tornaram-
se um contraponto para compreender a perspectiva do grupo quando este fala de sua cultura e
de sua pratica.

A primeira matriz do Quadro 2 (entrevista com professores), apresentada anteriormente,
constituiu um guia para constru¢do do quadro analitico que ora apresentamos, 0 que somente
foi possivel em razdo das sugestdes de Crusoé (2014). A matriz estruturou-se, assim, com base
em cinco eixos tematicos:

e Identificacdo profissional dos participantes da pesquisa;

e Conhecimento pessoal sobre a (pratica cultural) Folia de Reis;

e Visdo dos participantes (professores e professoras) sobre a Folia de Reis e a escola;

e Visdo dos participantes (folides e folids) sobre a Folia de Reis e a escola;

e Educacdo para o Patrimonio.

Apos a analise dos dados gerados por meio das entrevistas, construimos um quadro de
modo a reunir e visualizar os contetdos tematicos que delas afloram. Para cada eixo
relacionamos um conjunto de temas, assim apresentados: os participantes da pesquisa —
conjunto de temas ligados a formacéo e percurso profissional; conhecimento pessoal sobre a
pratica cultural Folia de Reis (conjunto de temas ligados ao conhecimento da pratica cultural,
da relacdo pessoal com a manifestacdo, conhecimento geral sobre Folia de Reis e a cultura
local); a visdo das professoras e professores sobre a pratica cultural e sua pratica pedagogica
(conjunto de temas relacionados a percepcao sobre as relac6es da pratica cultural com a préatica
pedagdgica, a escola, o curriculo e sua importancia ou auséncia dela na formacéo da identidade
cultural local, o olhar da gestdo para o conhecimento tradicional); educacdo para o patrimonio

(linha tematica ligada ao conceito de Patrimonio Cultural, legislaces, programas e propostas
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desenvolvidas ou ndo pela escola, estratégias de aproximacao do saber escolar com os saberes
locais); a visao dos folides e folids sobre a prética cultural e a escola (conjunto de temas ligados
a manutencao da pratica, sua relacdo na comunidade e a relacdo com as instituicdes sociais, em
particular, com a escola). Apresentamos, a seguir, no Quadro 3, o desenho a que chegamos
diante das leituras verticais e horizontais realizadas com o corpus documental produzido e

organizados por: area, categoria e nota explicativa, nos moldes de Crusoé (2014, p. 65).

Quadro 3 — Area, categoria e nota explicativa

AREA

CATEGORIA

NOTA EXPLICATIVA

Os sujeitos da pesquisa.

Nome, idade, formacdo,
série de atuacao.

Permitiu-nos conhecer as caracteristicas
e o percurso formativo dos professores
e professoras.

Conhecimento pessoal
sobre a pratica cultural

A relagdo pessoal das
educadoras e educadores
com a Folia de Reis.

Permitiu-nos conhecer a relagdo pessoal
das educadoras e dos educadores com

professoras, professores
e gestores/as escolares
sobre as praticas
culturais locais e sobre
as praticas pedagégicas
adotadas pelos/as
professores/as.

pratica pedagdgica e préatica
cultural.

O lugar que ocupam os
saberes locais nos curriculos
escolares instituidos e nas
praticas pedagbgicas
adotadas.

O olhar da gestédo para o
conhecimento tradicional.

Folia de Reis. Conhecimento geral sobre a . . .
) 09 as préticas culturais locais.
Folia de Reis e a cultura
local.
. A conceitualizacdo sobre
A visdo das

Permitiu-nos reconhecer o lugar da
cultura e dos saberes locais no curriculo
escolar e nas praticas pedagdgicas das
educadoras e educadores, e as formas
como veem suas praticas em relacdo a
esta normatizacdo. Permitiu-nos, ainda,
perceber o olhar da escola para esses
saberes e préticas.

Educacéo para o
reconhecimento e a
preservacdo do
Patrimonio.

O olhar dos professores
sobre a memoriae o
patrimdnio imaterial.

Orientagdes dos documentos
oficiais

Questdes conceituais

Estratégias de aproximacao
dos saberes escolares com 0s
saberes locais.

Permitiu-nos conhecer a visdo das
educadoras e educadores sobre as
questdes conceituais que envolvem o
patrimdnio e 0 modo como percebem e
compreendem as relacBes de poder na
definicdo/estruturagdo dos curriculos
escolares.

A visdo dos folides e
folids sobre a prética
cultural e a escola

A relagdo dos foliGes e foliés
com a Folia de Reis.

A visdo dos folides e folids
sobre a pratica cultural na
comunidade e na escola.

A Folia de Reis como
pratica educativa.

Permitiu-nos conhecer a visdo dos
folides e folids sobre a Folia de Reis e
sobre 0s modos como entendem as
relacOes desta pratica com a
comunidade e, particularmente, com a
escola.

Fonte: Adaptado de Cruzoé (2014, p. 65).

Conforme relatado anteriormente, foram 05 os professores que, de forma voluntéria,

disponibilizaram-se a participar desta pesquisa. No momento inicial das entrevistas, dedicamo-
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nos a conhecé-los, usando as primeiras perguntas da entrevista para sabermos seus nomes,
idade, formacdo, série de atuacdo, origem, percurso formativo no magistério, se havia e quais
eram suas relacdes com as praticas culturais de Rubim e as formas como o tema da pesquisa se
relacionava (ou ndo) com suas praticas pedagdgicas.

As perguntas seguintes — quarta e quinta — versaram especificamente sobre a Folia de
Reis em Rubim e sobre as formas como os professores percebem essa pratica cultural. Nosso
objetivo era conhecer as relagcdes pessoais que o0s participantes — educadoras e educadores —
estabelecem com a Folia de Reis local. Na sexta pergunta, nosso objetivo era investigar a
percepcéo e o conhecimento dos professores sobre o campo da Educacéo para o Patrimonio e
sua concepcao sobre bem cultural imaterial. Na sétima pergunta, tratamos da questdo do objeto
desta pesquisa: a Folia de Reis como préatica pedagogica, constante (ou ndo) do curriculo
escolar. A oitava questdo nos possibilitou a investigacdo sobre as relacbes que 0s gestores
escolares estabelecem (ou ndo) com os saberes locais. Na nona pergunta, buscamos perceber as
formas como professores e professores percebem a relagdo da comunidade com a Folia de Reis.
A décima pergunta investigou o conhecimento dos professores sobre o artigo 216 da
Constituicao Federal que trata sobre o patriménio cultural material e imaterial, o programa de
educacéo patrimonial proposto pelo IPHAN, as recomendaces para o estudo da cultura local
(educagdo patrimonial) previstos na Base Nacional Comum Curricular, BNCC (2018)°, e
demais documentos oficiais, orientadas pelo Ministério da Educagdo (MEC), que recomendam
a inclusao no curriculo escolar, da tematica do patriménio cultural e saberes locais. A décima-
primeira pergunta tratou das formas como, de acordo com as percepgbes dos professores-
participantes, os alunos lidam com a Folia de Reis de Rubim na escola. A décima-segunda
pergunta procurou investigar a frequéncia com que a escola solicita apresentagcdes do grupo de
Folia Reis para seus alunos e, finalmente, deixamos um espaco para que cada participante —

professor e professora — manifestasse, em sua entrevista, suas opinides e ideias livremente.

51 Documento disponivel em:
http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC El EF 110518 versaofinal site.pdf. Acesso em: 6 fev.
2020.
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4 CONSTRUCAO DO APORTE TEORICO DA PESQUISA: EDUCACAO,
CURRICULO, PRATICA PEDAGOGICA, SABERES LOCAIS E PATRIMONIO
CULTURAL

[...] qualquer analise das maneiras pelas quais o
poder desigual é reproduzido e discutido na
sociedade ndo pode deixar de levar em conta a
educacéao.

Michael Apple, 2006.

Nossa analise sobre curriculo e pratica pedagdgica para pensar as relacdes possiveis
com a Folias de Reis, leva em conta a educacdo, tomada aqui conforme preconiza a LDB em
seu artigo 1°, a educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar,
na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa, N0S movimentos
sociais, nas organizacGes da sociedade civil e nas manifestacGes culturais. Dentro do vasto
universo da educacdo, 0 nosso recorte para o qual traremos a sustentacao tedrica que busca
responder as perguntas desta pesquisa se apoia na articulagdo dos seguintes campos: educacao,
educacdo popular, curriculo, patriménio cultural, praticas pedagdgicas e saberes locais.

4.1 Sobre educacao

Segundo Apple (2006, p. 7) “as instituigdes de ensino representam um dos maiores
mecanismos pelos quais o poder se mantém ou, entdo, ¢ enfrentado”. A nossa analise leva em
conta a educacao vista como o autor propde, qual seja, por meio de “suas intimas conexdes com
as desigualdades na sociedade como um todo” (APPLE, 2006, p. 23). Em nosso entendimento,
trata-se de um chamado para olhar a concepcdo de educacdo que praticamos e defendemos e,
também, para pensar criticamente a relacdo da educagdo com o poder econdmico, politico e
cultural (APPLE, 2006, p. 7). E esse olhar que nos move a propor a aproximagio entre uma
manifestacdo da cultura popular e a educacdo escolar. Para tanto, inspiramo-nos em Freire
(1996, p. 125), o qual afirma que “a educagdo ¢ ideologica”. De acordo com Freire (1996, p.
126),

A capacidade de nos amaciar que tem a ideologia nos faz as vezes
mansamente aceitar que a globalizacdo da economia é uma invencéao
dela mesma ou de um destino que ndo poderia se evitar, uma quase
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entidade metafisica e ndo um momento do desenvolvimento econémico
submetido, como toda producdo econdmica capitalista, a uma certa
orientacdo politica ditada pelos interesses dos que detém o poder.
Aqui, Freire (1996, p. 127) nos provoca a exercer a criticidade e questionar a ética da
ideologia capitalista que ¢ a ética do mercado e ndo a “ética universal do ser humano”. E esta
ética do mercado que, nas sociedades capitalistas, orienta a educagdo e determina quais sao
conhecimentos sdo validos e relevantes para serem ensinados nas escolas.
Ao tratarem sobre as contribuicdes do pensamento de Paulo Freire para o paradigma

curricular critico-emancipatorio, Menezes e Santiago (2014, p. 50, grifos do autor) afirmam que

(a) educacdo libertadora tem, fundamentalmente, como objetivo desenvolver
a consciéncia critica capaz de perceber os fios que tecem a realidade social e
superar a ideologia da opressdao. Na verdade, esse ndo é objetivo dos
opressores que tentam manter, por meio da educagdo bancéria, a reproducgao
da consciéncia ingénua, acritica. Na educacdo como pratica da liberdade, os
homens e as mulheres sdo vistos como “corpos conscientes”, ¢ se tem
convicgdo profunda no poder criador do ser humano como sujeito da histéria
— uma histéria inacabada, construida a cada instante, cujo processo de
conhecer envolve intercomunicagéo, intersubjetividade.

Para Freire (1996), a construcdo do ser no mundo ndo se faz no isolamento, ela é
resultado da heranca genética, social, cultural e historica, desse sujeito. Faz parte dessa
condigdo de sujeito historicamente construido interferir nesta construgdo, porque, para Freire
(1996, p. 55), “somos seres inconclusos e como tal, num permanente processo social de busca”.
Nesse sentido, trata-se de um de exercicio necessario a construcao da ética universal do ser
humano questionar os valores e 0s conhecimentos que estdo sendo transmitidos. Nesse sentido,

concordamos com Menezes e Santiago (2014, p. 60) quando afirmam que

(0)s elementos politico-pedagdgicos da educagdo libertadora e o0s
fundamentos da pratica dialdgica contribuem para estabelecer uma relago
dialética entre o curriculo e o contexto historico, social, politico e cultural, ou
seja, para superar a concep¢do técnico-linear de curriculo e tratad-lo na
dimensdo da totalidade em que os diferentes contextos, num processo
dindmico, se relacionam e se influenciam.

A perspectiva dialogica € uma construcdo tedrica em Freire que, conforme Menezes e
Santiago (2014, p. 52), “é o caminho para a formagdo da personalidade democratica”. N&o
poder& haver dialogia com exclusdes e auséncias, muito menos com imposi¢Oes de verdades
candnicas a serem transmitidas e ensinadas nas escolas como conhecimentos Unicos, portanto,

reconhecer como validos os conhecimentos produzidos e pactuados comunitariamente em face
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daquilo que é nosso, que nos identifica como diversos e Unicos constitui um desafio. Nessa

medida, concordamos com Arantes, Ghanem e Trilla (2008, p. 17) quando afirmam que

[a] escola é uma instituicdo histérica. Ndo existe desde sempre nem nada
garante sua perenidade. Foi e € funcional a certas sociedades, mas o que ¢
realmente essencial a qualquer sociedade € a educacdo. A escola constitui
apenas uma de suas formas e nunca de maneira exclusiva.

Concordamos com os autores reconhecendo que a educagdo nao é funcdo exclusiva da
escola, e, embora ndo possamos deixar de reconhecer a sua centralidade no processo de
socializacdo do conhecimento historicamente produzido pela sociedade, ndo podemos permitir
a sua sacralizacao e a hierarquizagdo dos conhecimentos de modo a excluir e amesquinhar os
saberes populares.

Krenak (2019, p. 26) afirma que “o Brasil ¢é especialista em produzir auséncias: do
sentido de viver em sociedade, do préprio sentido da experiéncia da vida”. O autor se refere a
ideia de separagdo entre humanidade e natureza, ao recrudescimento do consumo, ao
autoritarismo e & intolerancia com quem ainda € capaz de experimentar o prazer de estar vivo,
de cantar, de dancar. A educacéo atual se afastou desses valores, importando conhecimentos e
verdades por meio de praticas escolares que afastam os sujeitos de sua natureza, portanto, de
sua cultura e, ao fazer isto, nega ou torna inexistentes aqueles que ainda resistem em manter
suas praticas (culturais e identitarias). Quando o conhecimento escolar nega os saberes locais,
estes figuram no campo das auséncias. A esse respeito, Santos (2007, p. 85-86) propbe a
ecologia de saberes que, segundo o autor, “tem por premissa a ideia da inesgotavel diversidade
epistemoldgica do mundo, o reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de
conhecimento além do conhecimento cientifico”7. Nessa perspectiva, propde-se 0
reconhecimento de outras praticas e das diferencas que elas ensejam como conhecimentos
validos, presentes, que nao se opdem, mas que se complementam, constituem-se; a ecologia de
saberes seria, assim, o interconhecimento

E nessa direcdo do que é considerado conhecimento valido, que remetemos &s
contribuicbes teoricas trazidas por Freire (1969, p. 127) para se pensar a educagdo na
perspectiva humanizadora. Para o autor, 0 processo de humanizagdo é uma questéo ontoldgica
do ser: s6 somos humanos se formos sujeitos da acéo transformadora, do ser mais que se opde
ao ser menos. Freire (1969, p. 127) afirmava que ao contrario dos animais que sdo “seres em si
mesmos”, os seres humanos sdo “seres para si” e se desumanizam quando submetidos a
condigOes concretas que o transformam em “ser para o outro”. O ser para si esta diretamente

relacionado com a valorizacdo de suas memorias, de seus saberes, de suas matrizes culturais,
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de seus conhecimentos locais. Ela contrapfe-se, portanto, a uma educacdo hegemonica e
verticalizada que marcou e ainda marca a educacdo brasileira.

Essa contraposicdo denunciava uma educacgdo de natureza bancaria, em que 0s sujeitos
sdo vistos como bancos recebedores de uma educacéo globalizada e homogénea, tida como
verdadeira e ideal, uma educagdo, portanto, que interessa as classes dominantes. Uma educagéo
que nega os conhecimentos das realidades dos sujeitos, ou que os invisibiliza. E nesse sentido
que Freire e Santos se aproximam, Freire com sua proposicéo libertadora e Santos com sua
proposicdo pds-abissal que

[c]onsiste num sistema de distingdes visiveis e invisiveis, sendo que estas
ultimas fundamentam as primeiras. As distingdes invisiveis séo estabelecidas
por meio de linhas radicais que dividem a realidade social em dois universos
distintos: o "deste lado da linha" e o "do outro lado da linha". A diviséo e tal
gue "o outro lado da linha" desaparece como realidade, torna-se inexistente e
é mesmo produzido como inexistente. Inexisténcia significa ndo existir sob

qualquer modo de ser relevante ou compreensivel (SANTOS, 2007, p. 71,
grifos do autor)

Em ambas proposic¢des ha enfrentamentos de um campo de forgas que divide 0 mundo
e que determina a conformacao politica da educagao, curriculo e praticas pedagogicas. “Porque
h& um conjunto muito real de relagdes entre quem, de um lado, tem o poder econémico, politico
e cultural na sociedade e, de outro, os modos pelos quais se pensa organiza e avalia a educa¢ao”
(APPLE, 2006, p. 7). A forma como nos posicionamos diante destes campos de forca,
tensionando ou submetendo determina a concepcao e pratica de educacdo que podera existir

livre ou imposta como cita Brand&o (1989, p. 2)

(a) educacdo pode existir livre e, entre todos, pode ser uma das maneiras que
as pessoas criam para tornar comum, como saber, como ideia, como crenga,
aquilo que é comunitario como bem, como trabalho ou como vida. Ela pode
existir imposta por um sistema centralizado de poder, que usa o saber e 0
controle sobre o saber como armas que reforcam a desigualdade entre os
homens, na divisdo dos bens, do trabalho, dos direitos e dos simbolos.

Para o autor, “€¢ necessario que se criem situacdes em que o trabalho e a convivéncia
sejam também momentos de circulagdo do saber”, [porque] “ensinar-e-aprender torna-se
inevitavel para que os grupos humanos sobrevivam agora e através do tempo” (BRANDAO,
1989, p. 9). A ndo inclusdo dos conhecimentos dos grupos do outro lado da linha nos espacos
oficiais de circulacéo do saber os torna inexistentes, como citado anteriormente.

A origem e os contetdos socialmente construidos pelas comunidades sdo a matéria
prima da Educacao que se pretende humanizadora e democratica, assim, Sacristan (2000, p. 19)

nos lembra que
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[0] contelido € condicdo I6gica do ensino, e o curriculo é, antes de mais
nada, a selecdo cultural estruturada sob chaves psicopedagogicas dessa
cultura que se oferece como projeto para a instituicdo escolar. Esquecer
isto supde introduzir-se por um caminho no qual se perde de vista a
funcdo cultural da escola e do ensino.

O sentido da educagéo aqui pautado advém de processos socializados em que “aprender
significa tornar-se, sobre o organismo, uma pessoa, ou seja, realizar em cada experiéncia
humana individual a passagem da natureza a cultura” (BRANDAO, 2017, p. 10). Isso significa
dizer que a educacdo e o ato de aprender estdo imersos nas praticas sociais, no trabalho, no
artesanato, nas festas, nos rituais. Nesses termos, o conhecimento que advém dos processos
socializados se configura como o interconhecimento, em Santos (2009), e no qual o curriculo e
0s saberes populares se entretecem e se complementam, em uma relacdo dialdgica referenciada
na Educacdo Freireana. A principal defesa desta educacdo é a construcdo de uma sociedade
justa e democratica por meio da conscientizacdo das classes oprimidas. Nesse processo de
conscientizacao, a educacdo € o instrumento mediante o qual as classes oprimidas podem fazer
as transformagdes sociais ao se apropriarem das armas que as oprimem. Streck (2012), alerta-
nos que nao existe um vazio de conhecimento como ndo existe um vazio cultural. Olhando
desde essa perspectiva, a manifestacdo cultural Boi de Janeiro que acontece na Folia de Reis
dos Coquis, enquanto pratica social e cultural da comunidade de Rubim, exerce formacéo
cultural e educativa em seus membros e, como tal, pode ser investigada.

Pessoa (2009, p. 103-105) cita trés dimensdes educativas por ele pesquisadas na Folia
de Reis de Goiania e com as quais concordamos por coincidirem com as dimensdes educativas
identificadas na “transmiss@o” da manifestacdo cultural Boi de Janeiro na Folia de Reis dos
Coquis de Rubim: (i) a dimensdo educativa para os sujeitos encarregados do ritual; (ii) a
dimensao educativa para os fi€is e destinatarios do ritual; (iii) a dimensdo educativa da memoria
e educacdo — atualizacao do ritual. Na primeira dimenséo, a transmissdo se da entre 0s sujeitos
e 0s saberes tradicionais que sdo transmitidos pelos mais velhos para 0s mais novos por meio
da pratica familiar. O aprendizado acontece por intermeédio da observacéo e da participacao das
criangas na festa, que por “influéncia” vao aprendendo a tocar e a cantar, como citado
anteriormente. A estrutura com algumas variagdes € mais ou menos assim: 0S mais novos vao
vendo os mais velhos fazer e vdo aprendendo a tocar e a cantar, vao olhando os mais velhos
fazer e comegam a brincar e aprendem.

Além dos aprendizados rituais, do canto e da execucao dos instrumentos, ha também os

aprendizados instrumentais que, segundo Pessoa (2009, p. 102), sdo aprendizados pragmaticos,
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feitos para o desempenho da fungdo. H4 também dentro dessa dimensdo a questdo das normas
e que tém a funcdo de coercdo social, como cita Pessoa (2009) assim como 0s preceitos
religiosos, que tém relacdo direta com o catolicismo popular e com os atos de fé que envolvem
as promessas.

A segunda dimensdo tem relacdo com os fiéis e destinatarios da festa. Como citado no
Capitulo 1, a Folia de Reis em Rubim incorporou o Boi e ha os aprendizados relativos ao ritual
religioso e de fé e os da brincadeira.

A terceira dimensdo — memoria e educacdo — atualizacao do ritual traz a concepcao
de memaria como ato coletivo e que se da no presente. A Folia de Reis dos Coquis refaz o
passado com ingredientes do presente. Nessa perspectiva, concordamos com Pessoa (2009)
acerca da ideia de que memoria é trabalho, é todo o esforco de um grupo no sentido de
convencionalizar o seu presente, e esse trabalho geralmente acontece em funcgéo da necessidade
do grupo de garantir a coesdo necessaria a sua reproducao.

A perspectiva de se pensar a Folia de Reis dos Coquis no &mbito da educagdo é que a
Folia revela dimens6es educativas vinculadas a organizacdo da festa, a confeccdo do boi e
demais personagens, a criacdo e desenvolvimento de brincadeiras para e pelas criangas e toda
esta motivacdo parte da histdria de seus sujeitos, de uma manifestacdo da cultura popular que
mesmo com suas fragilidades organizacionais®?, econdmicas e politicas, mantém-se ha um
século e organiza um coletivo formado de folides e pastorinhas promovendo interacdo com 0
publico e os didlogos na participacdo. Esses dialogos sdo constituidos das diferencas entre 0s

contextos escolares e ndo escolares, formais e informais de educacéo.

4.2 Sobre curriculo

Curriculo ndo € um campo neutro, ndo é imparcial, ndo é tampouco constituido por
componentes alienantes, ele é sempre parte de uma tradicdo cultural, politica ou da visdo de
mundo de algum grupo especifico. Sua composicéo, na maioria das vezes, provoca quebra dos
paradigmas vigentes, irrompe em conflitos, segrega pessoas, subjetividades, confere a alguns
um lugar de poder e a outros suprime qualquer tipo de soberania. Como sugere Apple (2006, p.

23) “[...] gostemos ou n&o, o poder diferenciador esti presente na alma do curriculo e do

52 As fragilidades organizacionais aqui se referem a prépria dindmica do grupo, morte de membros, mudanga de
cidade, inclusive em razdo de busca de sobrevivéncia, pois como ja citado, alguns membros trabalham em
fazendas no Triangulo Mineiro, outros se mudaram para S&o Paulo e ainda tém aqueles que ndo querem mais
seguir na folia. Principalmente 0s mais jovens que ao sairem do nicleo familiar ndo tém mais interesses em
continuar na pratica.
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ensino”. O autor defende que uma cultura comum nao pode ser entendida como uma cultura

imposta por uma minoria. Ele afirma que,

[a]o contrério, deve fundamentalmente ndo exigir a estipulacdo de listas e
conceitos que nos fagam todos “culturalmente letrados”, mas a criagdo das
condigdes necessarias para que todas as pessoas participem na mesma criagdo

e recreacdo de significados (APPLE, 2006, p. 27).
Aos grupos hegemonicos que determinam o curriculo e o ensino ndo interessa o diverso,
eles exigem igualdade absoluta, querem tornar tudo uma coisa s, plana, refutam a ciéncia e
alguns até asseveram que “a Terra tem que ser plana”®?, isto significa dizer que para estes grupos
ndo pode haver diferenca. De acordo com Moreira e Silva (2001, p. 22), a ideologia é essencial
na luta desses grupos pela manutencdo das vantagens que lhes advém dessa situacdo
privilegiada, dai os autores afirmarem que € importante saber a quem tais ideias beneficiam.
Apple (2006) considera que as questdes da politica cultural e de poder sdo autobiograficas. E

nessa perspectiva que Moreira e Silva (2001, p. 7-8) situam o curriculo como

[u]lm artefato social e cultural. Isso significa que ele é colocado na moldura
mais ampla de suas determinacgdes sociais, de sua histéria, de sua producao
contextual. O curriculo ndo é um elemento inocente e neutro de transmissdo
desinteressada do conhecimento social. O curriculo estd implicado em
relagbes de poder, o curriculo transmite visGes sociais particulares e
interessadas, o curriculo produz identidades individuais e sociais particulares.

Silva (2010) discute que a internalizacdo da ideologia se d& mediante um processo de
formacdo histdrico, politico e social no qual se vai delineando uma forma de organizacéo
considerada boa e desejavel e em meio a conflitos e disputas o curriculo é consolidado. O autor

afirma:

O curriculo é lugar, espaco, territério. O curriculo é relacdo de poder. O
curriculo é trajetoria, viagem, percurso. O curriculo é autobiografia, nossa
vida, curriculum vitae: no curriculo se forja a identidade. O curriculo é texto,
discurso, documento. O curriculo é documento de identidade (SILVA, 2010,
p. 150).

Situados no campo das teorias criticas, Silva (2010) e Apple (2006) sustentam que 0
curriculo é um espaco de poder e que como tal deve ser tratado, para Silva (2010, p. 15), “o

curriculo é sempre o resultado de uma selecdo: de um universo mais amplo de conhecimentos

% Frase dita por Olavo de Carvalho que €é considerado o guru do presidente da republica.
https://www.terra.com.br/noticias/ciencia/ministro-da-ciencia-compartilha-foto-para-provar-que-terra-nao-e-
plana,0b236d20fe5ba7fh619f222¢7391¢270d4vzzqz3.html
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e saberes seleciona-se aquela parte que vai constituir, precisamente, o curriculo”. Apple (2006,
p. 22-23) afirma que esta selegdo ndo se da num vacuo e que esta implicada numa politica

cultural que hierarquiza os conhecimentos, segundo ele,

[...] a decis@o de definir o conhecimento de alguns grupos como digno de
passar para geragdes futuras, enquanto a cultura e a histdria de outros grupos
mal véem a luz do dia, nos informa algo extremamente importante sobre quem
tem poder na sociedade [...].

O autor nos alerta para a necessidade de um processo democratico em que todas as
pessoas possam estar envolvidas na deliberacdo do que é importante e ndo apenas um grupo
seleto, os guardibes intelectuais da tradicdo ocidental. Silva (2010, p. 147) atribui ao

capitalismo as marcas desse poder, para ele,

[0] conhecimento corporificado no curriculo carrega as marcas indeléveis das
relagbes sociais de poder. O curriculo é capitalista. O curriculo reproduz —
culturalmente — as estruturas sociais. O curriculo tem um papel decisivo na
reproducdo da estrutura de classes da sociedade capitalista. O curriculo é um
aparelho ideoldgico do Estado capitalista. O curriculo transmite a ideologia
dominante. O curriculo é, em suma um territorio politico.

Dai que para entender o curriculo de uma escola é também necessario entender o
contexto. Para entender como elas funcionam devemos estuda-las como instituicdes que
produzem conhecimento e que tém uma funcéo ideoldgica (APPLE, 2006). Adentrar o universo
da escola por meio dos professores, da secretaria de educacdo e dos supervisores teve como
objetivo a construcdo de uma melhor compreensédo das escolhas que esses sujeitos fazem em

suas praticas pedagdgicas.

4.3 Sobre patriménio, saberes locais e educacéo para o patrimonio

A Folia de Reis foi reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial do estado de Minas
Gerais, inscrita no Livro de Registro das Celebracgdes, no ano de 2017, pelo Instituto Estadual
do Patrimonio Histdrico e Artistico de Minas Gerais — IEPHA. De acordo com a Organizagéo
das Nacgbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), entende-se por

“patrimonio cultural imaterial”:

as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo associados -
que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural (IPHAN, 2006, on-line).
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Esse patrimdnio que comunidades, grupos e individuos recebem de seus ancestrais e
passam a seus descendentes é, também, constantemente recriado em fungédo de seu ambiente,
de sua interacdo com a natureza e de sua historia e apesar de manter um senso de identidade e
continuidade, ele torna-se particularmente vulneravel em razdo desta constante mutacéo e
multiplicacdo de seus portadores.

Sustenta-se, diante disso, a ideia de que o patriménio e a sua preservacao exigem acoes
que se situam no campo da educacdo. Tomar os bens culturais como fontes de conhecimento,
interpretando-os, atribuindo a eles diferentes sentidos e estimulando a sua preservacgao, séo
dimensGes educativas por exceléncia. Contudo, em um primeiro momento, afirmar que o estudo
em questdao — O Boi de Janeiro na manifestacdo cultural Folia de Reis — deveria estar previsto
no ambito da Educacéo Patrimonial poderia parecer uma tentativa de encontrar espaco legitimo
dentro da educacéo escolar para essa discussdo. Ao nos aproximarmos da literatura produzida
no meio académico e sobre o tema Educacgédo Patrimonial, deparamo-nos com um conjunto de
criticas, reflexdes e ressignificacbes em torno da expressao. Chagas (2006, p. 4, grifos do autor),

por exemplo, aponta a redundancia no uso desta expressao:

Importa registrar, no entanto, que a educagdo é uma pratica sociocultural.
Nesse sentido é que se pode falar no carater indissociavel da educacgdo e da
cultura ou ainda na inseparabilidade entre educacdo e patriménio. Nao ha
hipotese de se pensar e de se praticar a educagéo fora do campo do patriménio
ou pelo menos de um determinado entendimento de patrimoénio. Por este
prisma, a expressdo “educagdo patrimonial” constituiria uma redundéncia,
seria 0 mesmo que falar em “educacdo educacional” ou “educagdo cultural”.

Aqui o autor faz uma critica a expressdo, mas reconhece que ela caiu no gosto popular
e, portanto, disseminou-se ainda que circunscrita a uma compreensdo do senso comum. Sua
critica se refere ao fato de a autora do Guia Bésico de Educacao Patrimonial, publicado sob a
chancela do IPHAN — Horta, Grimberg e Monteiro (1999) — tomar para si o ineditismo da
acao e a introducé@o do conceito e da metodologia da Educacdo Patrimonial e estabelecer um
marco zero para o seu surgimento, em 1983. Segundo Chagas (2006), a relacao entre os campos
do museu e da educacdo séo intensas desde o seculo retrasado e a institucionalizacdo dos
museus e da museologia s&o anteriores a criagdo do Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (SPHAN)>*, em 1937. Segundo ele, no campo dos museus, ja se fazia o que veio a se

nominar Educacdo Patrimonial antes do termo ser cunhado.

% O SPHAN foi a primeira denominacdo do 6rgdo federal de protecdo ao patrimonio cultural brasileiro, hoje
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).
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Nesse sentido, no nosso entender, cabem as criticas que classificam o Guia de Educagao
Patrimonial como instrutivista. Para Chagas (2006, p. 5),

A expressdao em analise constitui um campo e uma pratica de educagdo
socialmente adjetivada e ndo estd especialmente vinculada a nenhuma
metodologia, a nenhum autor, a nenhum lugar, a nenhuma data em particular.

Para o autor “a expressdo esta situada na confluéncia entre educacéo, meméria cultura,
patrimonio e preservacao”, [e que] “o campo museal contém e abarca ou pelo menos deseja
conter e abarcar o campo patrimonial” (CHAGAS, 2006, p. 5). De acordo com Chagas (2006,
p. 4), a partir dos anos 1970 0s museus passam a operar com as categorias de territorio
(socialmente praticado), patriménio (socialmente construido) e comunidade (construida por
lagos de pertencimento) e que “0 museu, 0 patrimonio e a educagdo configuram campos de

tensdo e intencdo”. Chagas (2006, p. 5) afirma que

[é] preciso saber que 0 museu, 0 patrimbnio, a memdria e a educacdo
tiranizam, aprisionam, acorrentam e escravizam os olhares incautos e
ingénuos. E preciso coragem para pensar e agir a favor, contra e apesar do
museu, do patrimonio, da memoria e da educacdo é preciso enfrenta-los com
o0 desejo de ressignificacdo e antropofagia, com a coragem dos guerreiros que
estdo prontos para devoragéo.

Portanto, tratar a educacdo patrimonial como transmissao de conhecimentos é negar o
campo de forcas, conflitos e contradigdes que a envolvem. Para ele, trabalhar a poética do
museu e do patriménio implica “aceitar um conhecimento que se produz fora da disciplina [...]
e, se preciso contra a disciplina e o controle” (CHAGAS, 2006, p. 6).

Em concordancia com a defesa de Chagas (2006), de que a educacdo é uma préatica
sociocultural, a historiadora Junia Sales Pereira (2007) em seu livro Escola-museu traz a

seguinte definicdo de Educacgédo Patrimonial:

Esta expressdo é produtora de mdltiplas interpretacdes que envolvem a
construcdo do saber a partir de bens culturais e a compreensdo dos embates
envolvidos na composi¢cdo de um repertorio de bens e indicios a serem
preservados e/ou destruidos. Como fundamento formativo, a educagdo
patrimonial pressupde, também, que 0s sujeitos se compreendam na histdria,
instigando-os a compreender seu universo sociocultural e a trajetoria
historico-temporal em que estdo inseridos (PEREIRA et al., 2007, p. 32).

Na mesma dire¢do que Pereira et al. (2007) e Chagas (2006), o Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN, como orgdo orientador da politica de preservacédo
cultural do Brasil, por intermédio da Coordenacdo de Educagdo Patrimonial - CEDUC,
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apresenta na publicacdo Educacéo patrimonial: historico, conceitos e processos, de Floréncio
et al. (2014, p. 19), a seguinte defini¢do para a Educacdo Patrimonial:

constitui-se de todos os processos educativos formais e ndo formais que tém
como foco o Patrimdnio Cultural, apropriado socialmente como recurso para
a compreensdo socio-histérica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacGes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, sua valorizacéo e
preservacdo. Considera, ainda, que 0s processos educativos devem primar
pela construcao coletiva e democratica do conhecimento, por meio do didlogo
permanente entre os agentes culturais e sociais e pela participagéo efetiva das
comunidades detentoras e produtoras das referéncias culturais, onde convivem
diversas nocdes de Patriménio Cultural.

Vemos aqui que nas defini¢cGes apresentadas, a Educagdo Patrimonial (EP) é descrita
como uma pratica sociocultural, construida pelos sujeitos histéricos e que pressupde diversas
noc¢oes de patrimonio.

Retomando um pouco a historia, constatamos que a escolha do que é considerado um
patrimbnio ndo € um campo neutro. Ao contrario, € permeada de conflitos econdémicos,
ambientais, habitacionais e sociais. Ao fazerem uma leitura da trajetdria do patriménio no
contexto mundial, Funari e Pelegrini (2006), apontam como o estado multiétnico e democréatico
pde em xeque a definicdo homogénea de patriménio imposta pelo nacionalismo. Os autores
afirmam que os movimentos ambientais foram responsaveis pela ampliacdo do conceito, que
passa a incluir a natureza e ndo apenas a cultura, e afirmam que a participacdo das pessoas na
gestdo dos bens patrimoniais foi alterando os modelos interpretativos normativos e despertando
para a importancia da diversidade.

Os autores tratam de duas ideias diferentes relacionadas ao conceito de patrimonio:
material, isto é, os bens com valores comerciais ou ndo; espiritual, 0s ensinamentos e valores
deixados pelos nossos antepassados e, também, os modos de fazer uma receita ou de dancar,
estes sdo patrimonios imaterial. Segundo eles, a nocdo de imaterialidade surge da diversidade
das situacOes sociais e da forma de apropriacdo humana da materialidade, e que ela permite
compreender os elementos culturais que constituem as identidades e os modos de fazer, de
dancar e de tocar, que passam a ser vistos como bens imateriais.

De acordo com Funari e Pelegrini (2006, p. 9),

o0 patriménio individual depende de nés que decidimos o que nos interessa. Ja
o0 coletivo é sempre algo mais distante, pois é definido e determinado por
outras pessoas, mesmo quando essa coletividade nos é proxima. [...] Para
entender o patrimoénio coletivo, € necessério, antes, refletirmos sobre a propria
vida coletiva.
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Estabelecer o que pode ser considerado patriménio coletivo depende de critérios e
valores diferentes entre si, e as coletividades s&o diversas, o que significa dizer que o que é
patrimoénio para uns pode ndo ser para outros e é preciso considerar a propria dindmica dos
valores sociais. Portanto, para os autores, “convém analisar como o0 patriménio foi visto ao
longo dos tempos e dos grupos sociais” (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p. 10).

Conceitualmente, “patrimoénio ¢ uma palavra de origem latina, patrimonium, que se
referia, entre os antigos romanos, a tudo o que pertencia ao pai, pater ou pater familias, pai de
familia” (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p. 10). Conforme os autores, este conceito fazia aluséo
a um valor aristocratico individual e privado e dizia respeito ao direito de propriedade. “N&o
havia a nocdo de patriménio publico” (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p. 11). Esta nogdo de
patrimdnio como concebemos hoje veio a partir do surgimento dos estados nacionais “que
tiveram como tarefa primeira inventar os cidaddos” (FUNARI; PELEGRINI, 2006, p. 17). Para
serem cidaddos deveriam compartilhar uma mesma ideia de pertencimento a uma nacgéo, e a
escola foi fundamental nesse processo de “doutrinagao interior” (FUNARI; PELEGRINI, 2006,

p. 16). E nesse contexto que

[...] comeca a surgir o conceito de patrimonio que temos hoje, ndo mais no
ambito privado ou religioso das tradi¢bes antigas e medievais, mas de todo
um povo, com uma Unica lingua, origem e territério (FUNARI; PELEGRINI,
2006, p. 17).

Como dissemos anteriormente, as politicas de preservacdo se inserem num campo de
conflitos em que as defini¢cdes do que é um bem passivel de protecdo ou ndo sao definidas por
critérios assimétricos e desiguais em razdo do desenvolvimento socioeconémico. Como destaca

Floréncio et al. (2014, p. 23), essa assimetria e desigualdade de critérios

[...] acaba por originar um desequilibrio de representatividade em termos da
origem étnica, social e cultural, o que provoca, por sua vez, uma crise de
legitimidade e uma baixa identificagdo da populagéo, em alguns casos, com 0
conjunto do que é reconhecido oficialmente como Patriménio Cultural
nacional. Nesse sentido, é fundamental conceber as praticas educativas em sua
dimensdo politica, a partir da percep¢do de que tanto a memdria como o
esquecimento sdo produtos sociais.

Ao tratar da dimensdo politica contida nas praticas educativas e do reconhecimento de
gue tanto memdria como esquecimento sao produtos sociais, reportamo-nos a Tolentino (2016),
em seu artigo O que ndo é Educacédo Patrimonial: cinco falacias sobre este conceito e sua
pratica — duas das quais ja citadas acima quando citamos Chagas (2006). Tolentino (2016)

analisa conceitos e praticas que vém sendo repetidos de forma acritica e sem a devida reflexdo
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no ambito da Educagdo Patrimonial, “nas praticas educativas que se pretendem dialdgicas e

democraticas”, conforme Tolentino (2016, p. 47), o qual também afirma que

o0 patrimonio cultural concebido como um elemento social implica reconhecer
0 jogo de forgas existentes no seu processo seletivo e até mesmo de sua
apropriacdo, em que estdo imbricados os conflitos e as divergéncias na
permanente luta entre a memoria e 0 esquecimento.
Isso significa dizer que o conceito do que € patriménio cultural ndo pode ser uma coisa
pré-concebida, sem a participacdo dos individuos e sem que eles se reconhecam como parte. O

autor leva em conta que

0 patriménio cultural esta inserido no espago de vida das pessoas e que sua
construgdo e conformagdo devem considerar as referéncias culturais e os
diferentes saberes existentes nas comunidades onde esse patriménio esta
inserido, bem como as distintas visfes dos sujeitos detentores e produtores
dessas referéncias (TOLENTINO, 2016, p. 47)

Nesse sentido, 0 autor desconstroi alguns dos conceitos e préaticas presentes no Guia
Basico de Educacdo Patrimonial, em que Horta, Grimberg e Monteiro (1999) tratam o
patrimdnio como algo dado a priori, fala em alfabetizacdo cultural, o que significa dizer que o
outro nao ¢ produtor de sua propria cultura, e concebe a educagdo como “transmissdao de
conhecimentos” (TOLENTINO, 2016, p. 41). Afastando-se, portanto, da perspectiva dialégica
e critica na concepcao de Educacao Patrimonial por ele defendida.

Outra falacia apontada pelo autor ¢ a de que a “educag@o patrimonial ndo pode ser
assumida na perspectiva de conscientizacdo da populacdo, em que € necessario levar a luz do
conhecimento ao outro” (TOLENTINO, 2016, p. 41). Aqui o autor refere-se a trama social que
envolve o jogo do patrimonio e, apoiando-se em Bourdieu, considera que tal ideia revela uma
violéncia simbolica, portanto, diz ele, “ndo é possivel pensar em patriménio ou memoria
coletiva sem pensar em alguma relagcao de poder” (TOLENTINO, 2016, p. 41). O autor segue

dizendo, ainda, que

[é] necessario compreender o patriménio de uma forma critica e ndo apenas
contemplativa. Cabe, portanto, ao educador patrimonial, criar possibilidades
para uma construcdo coletiva do que é patrimonio cultural, a partir do dialogo
e da negociagdo, sabendo que, nesse processo, necessariamente pode haver
consensos, dissensos, dilemas e conflitos (p. 45).

Outra desconstrucdo que o autor faz é da maxima de que é preciso conhecer para
preservar, em sua concepcao conhecer apenas, ndo e suficiente. Ele defende que é preciso

compreender a dimensdo simbdlica que inclui pensar 0s processos seletivos que determinam o
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valor patrimonial de um bem e quais as referéncias simbolicas a ele atribuidas pela comunidade.
A critica do autor se estende ao fato de que instituicbes de preservacdo intitulem como prética
educativa a simples difusé@o do patrimonio e das a¢6es desenvolvidas. Tolentino (2016) defende
que sdo, portanto, 0s sujeitos, em seus contextos, que atribuem sentidos e significados ao
patriménio cultural, que € dinamico e histérico-socialmente construido.

As Folias de Reis, embora sejam uma das mais antigas manifestac6es culturais do Brasil
é uma das praticas mais difundidas em Minas Gerais, s6 foi reconhecida como Patriménio
Imaterial, recentemente, em 2017. O processo de registro das Folias de Minas® como
patrimonio cultural imaterial do estado, previsto no Plano Estadual de Protecdo do Patrimonio
Cultural de Minas Gerais para o biénio 2016-2017 (IEPHA, 2016), foi aprovado pelo Conselho
Estadual do Patriménio Cultural - CONEP por meio da deliberacdo CONEP n°02/2016. Dessa
forma, o inventario elaborado, denominado Dossié para registro das Folias de Minas, ofereceu
as bases para o reconhecimento da manifestacdo como Patriménio Imaterial de Minas Gerais.

Nogueira e Filho (2020, p. 6), ao discutirem os sentidos do patriménio destacam que o
termo patrimonializagdo é “empregado para designar todo o processo de constituicdo de
patriménios na sociedade”. De acordo com 0s autores, “as politicas de patrimonializa¢do nos
mais longinquos lugares do mundo tém propiciado novas compreens@es da historia”, para eles,
“a partir do conceito de patrimonio e das politicas de preservagao a ele relacionadas, é possivel
compreender os multiplos sentidos e valores que nortearam a selecdo dos bens culturais, de
natureza material ou imaterial, nas sociedades. (NOGUEIRA; FILHO, 2020, p. 6). Conforme
0s autores, a mediacdo € uma acao importante nos processos que envolvem a comunicacdo da

memoria e do patrimonio. Nogueira e Filho (2020, p. 12) destacam que,

(c)onvém ressaltar que a proposta de “educacao patrimonial” do proprio Iphan
pressupde um conhecimento de varias nogdes de patrimonio. Essa mediacéo
ndo ¢ somente realizada por agentes do servi¢o publico entre os “solicitantes”
e os “atingidos” pelas politicas de preservagao. Pode ser feita por qualquer um
que se envolva em processos educacionais, nos espagos formais ou informais,
como escolas, museus, pontos turisticos da cidade e associa¢fes comunitarias,
gue tenham foco no patriménio cultural.

O Guia Basico de Educacdo Patrimonial, conforme Horta, Grimberg e Monteiro
(1999), tornou-se uma referéncia para os trabalhos de educacdo patrimonial. Ainda que
instrutivista, o Guia propde e orienta atividades de salvaguarda do patriménio cultural e

caminhos para desenvolver na escola e na comunidade um programa de preservacdo da

55 Caderno das Folias de Minas disponivel em: http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/publicacoes/cadernos-do-
patrimonio/Publication/20-Folias-de-Minas. Acesso em: 22 fev. 2021



http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/publicacoes/cadernos-do-patrimonio/Publication/20-Folias-de-Minas
http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/publicacoes/cadernos-do-patrimonio/Publication/20-Folias-de-Minas

99

memoria. Embora a discussdo em torno da educacgdo e do patriménio tenha se tornado mais
relevante e popular nos Gltimos anos, a definicdo de sua inclusdo como tema transversal nos
curriculos cabia aos estados e as escolas.

De acordo com Nogueira (2015), em 2007, o Programa Mais Educacdo propds a
ampliacdo da jornada escolar e a diversificagdo das oportunidades educativas para as escolas
pablicas brasileiras e elegeu a Educacdo Patrimonial como um de seus campos de atuacédo. Esta
escolha foi baseada no conceito de Cidade Educadora® que compreende a cidade como
territorio educativo em que “todas as pessoas que habitam a cidade terdo direito a usufruir, em
condigdes de liberdade e igualdade, dos meios e oportunidades de formacdo, diversdo e
desenvolvimento pessoal que esta oferece” e que a educagdo “transcende as paredes da escola
para impregnar toda a cidade” (CARTA DAS CIDADES, 2020, p. 10). Tais principios estdo
em consonancia com a proposta de Educacéo Patrimonial que trabalha o conceito de patriménio
cultural ancorado no espago vida.

Segundo Nogueira (2015, n.p.), “dados apontavam que 1639 escolas brasileiras
aderiram ao curriculo da educacédo patrimonial e receberam Kits e verbas para levarem adiante
seus projetos”. O autor cita a fala de Floréncio (2015), Coordenadora de Educacdo Patrimonial

do Instituto de Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), segundo a qual

[...] [o] programa federal empodera as escolas para que elas definam o que é
0 seu patrimdnio, fornece o ferramental para que elas fagam um processo de
pesquisa e registro, que vai além do que é consagrado, do que o Estado
reconhece. As criangas e professores precisam partir do que tém em suas
comunidades, seus lugares, objetos, celebracfes, formas de expressdo e
saberes (FLORENCIO, 2015 apud NOGUEIRA, 2015, n. p.).

Essa acdo de educacdo patrimonial nas escolas, como uma politica publica e acdo mais
ampla, aconteceu entre 2014 e 2016, quando o Programa Mais Educacéo previa a tematica de
educacéo patrimonial como uma das oficinas a serem ofertadas no contraturno escolar. Com o
fim o Governo Dilma Roussef (2014-2016), esse foi um dos programas e politicas
interrompidos.

A Educacdo Patrimonial, quando tratada nas escolas, é considerada como tema

transversal entre tantos outros previstos nos Parametros Curriculares Nacionais, em razéo de

% Movimento iniciado por representantes de municipios presentes no I Congresso Internacional das Cidades
Educadoras, realizado em Barcelona em 1990. Seus principios fundamentais foram sintetizados em um
documento chamado Carta das Cidades Educadoras em que se reuniu 0s principios basicos pelos quais se deve
reger o impulso educativo da cidade. A Carta foi revista no Il Congresso Internacional (Bolonha, 1994), no VIII
Congresso (Génova, 2004) e em 2020, para adaptar as suas perspectivas aos novos desafios e necessidades
sociais. Carta das cidades educadoras. Disponivel em https://www.edcities.org/wp-
content/uploads/2020/11/PT_Carta.pdf Acesso em: 12 jun. 2020.



https://www.edcities.org/wp-content/uploads/2020/11/PT_Carta.pdf
https://www.edcities.org/wp-content/uploads/2020/11/PT_Carta.pdf

100

sua natureza, ela ndo é e nem faz parte de uma disciplina especifica. A Educacéo Patrimonial
(EP), nesse contexto, pode ser abordada por qualquer disciplina e, at¢ mesmo, de forma
transdisciplinar, perpassando toda a grade curricular.

Considerando, entdo, que ndo ha obrigatoriedade de previsdo curricular, ndo se pode
prever a regularidade de como a EP vai ser tratada nas escolas. Considerando, ainda, que as
referéncias identitarias locais sdo importantes para o fortalecimento da autoconfianca, da
subjetividade, dos lacos e, por extensdo, do sentindo de pertencimento, cabe indagar: como a
escola garantira em seus curriculos a possibilidade de trazer para o ambito da educacéo escolar
0s saberes locais? Nao que isto seja uma novidade, o texto da Lei de Diretrizes e Bases da
Educagéo Brasileira — Lei n® 9394/1996, traz em seu Art. 26 que

[0]s curriculos da educacéo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida
pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia
e dos educandos (BRASIL, 1996, n. p.).

O texto sugere, quando diz das caracteristicas regionais e locais, que esses saberes sejam
incluidos na parte diversificada. Entretanto, quem e como se definem as partes diversificadas
dos curriculos? Nos parece que tais defini¢cbes também estdo permeadas pelas relacdes de poder
que definem os curriculos, o que é Patrimdnio Cultural e qual conhecimento importa. O texto
anda ainda para a sensibilizacdo/responsabilizacdo da comunidade escolar, para a tarefa de
conhecer as caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos, o que pressupde pesquisa e formacdo. Depreende-se disto que, conhecendo estas
singularidades, os sujeitos se compreendam e se reconhecam na histdria e no contexto em que
estdo inseridos.

Estudar a especificidade de cada contexto amplia a compreensdo do préprio conceito de
cultura, o Brasil é um pais diverso e multicultural, com uma enorme diversidade, e, na medida
em gue cada regido estuda sua cultura e se reconhece em suas singularidades e especificidades
se aprofunda e amplia a compreenséo da cultura diminuindo o abismo entre as ditas culturas
superiores e inferiores. De outro lado, a forma como esses saberes vao adentrar a escola e
merecer a necessaria atencdo e espago para se trabalhar na perspectiva dialogica e democréatica
de modo a garantir o desenvolvimento dos conceitos de diversidade e de cidadania constituem
o0 desafio que, em certa medida, passa também pelas formas como praticas pedagogicas séo
concebidas.
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4.4 Sobre pratica pedagogica, pratica educativa e educacao néo escolar

De acordo com Franco (2016), as praticas docentes podem ser consideradas pedagdgicas
ou mecanicas quando pensadas em face dos conceitos de poiesis e de praxis — 0 que as
diferencia “¢ a mediacdo do humano e ndo a submissdo do humano a um artefato técnico

previamente construido” (FRANCO, 2016, n. p.). Conforme comenta a autora,

[...] uma aula ou um encontro educativo tornar-se-4 uma préatica pedagdgica
guando se organizar em torno de intencionalidades, bem como na construcdo
de praticas que conferem sentido as intencionalidades. Serd pratica
pedagogica quando incorporar a reflexdo continua e coletiva, de forma a
assegurar que a intencionalidade proposta é disponibilizada a todos; sera
pedagédgica a medida que buscar a construcdo de praticas que garantam que 0s
encaminhamentos propostos pelas intencionalidades possam ser realizados
(FRANCO, 2016, n. p.).

Nessa acepcao, o conceito de pratica pedagdgica abarca o sentido e a intencdo que se da
ao ato educativo configurando-se como praxis. A autora considera a reflexdo e a coletividade
como elementos componentes deste conceito. Para ela, “praticas pedagogicas se referem a
praticas sociais que sdo exercidas com a finalidade de concretizar processos pedagdgicos”
(FRANCO, 2016, n. p.). Podemos depreender desse conceito a existéncia de uma relagéo de
interdependéncia entre 0s processos de préatica social e a teoria que sustenta essa pratica. A
autora considera que praticas da Educacéo e praticas da Pedagogia sdo conceitos mutuamente

articulados, mas com diferentes especificidades. Para Franco (2016, n. p.),

(...) a educagdo, numa perspectiva epistemologica, é 0 objeto de estudo da
Pedagogia, enquanto, numa perspectiva ontolégica, € um conjunto de praticas
sociais que atuam e influenciam a vida dos sujeitos, de modo amplo, difuso e
imprevisivel. Por sua vez, a Pedagogia pode ser considerada uma pratica
social que procura organizar/compreender/transformar as praticas sociais
educativas que dao sentido e direcdo as praticas educacionais. Pode-se dizer
que a Pedagogia impde um filtro de significado a multiplicidade de praticas
que ocorrem na vida das pessoas. A diferenca é de foco, abrangéncia e
significado, ou seja, a Pedagogia realiza um filtro nas influéncias sociais que,
em totalidade, atuam sobre uma geragdo. Essa filtragem, que é o mecanismo
utilizado pela agdo pedagdgica, é, na realidade, um processo de regulagéo e,
como tal, um processo educativo.

Para a autora, as praticas da pedagogia dao a direcdo de sentidos as praticas sociais, e
“nelas ha a mediagdo do humano e ndo a submissdo do humano a um artefato técnico
previamente construido” (FRANCO, 2016, n. p.).

Ela afirma, portanto, tratar-se de um grande desafio as praticas pedagodgicas a

incorporagdo nas préticas escolares da multiplicidade de influéncias de uma sociedade cada vez
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mais complexa e difusa. Soma-se a isto o carater critico e ndo normativo como perspectiva

destas praticas pedagogicas. Franco (2016, n. p.) constata que

essa epistemologia critica da Pedagogia tem estado cada vez mais distante das
praticas educativas contemporaneas. Segundo essa perspectiva, é possivel
falar em esgotamento da racionalidade pedagdgica. A esfera da reflexdo, do
didlogo e da critica parece cada vez mais ausente das praticas educativas
contemporaneas, as quais estdo sendo substituidas por pacotes instrucionais
prontos, cuja finalidade é, cada vez mais, preparar criangas e jovens para as
avaliacBes externas, a fim de galgarem um lugar nos vestibulares
universitarios. A educacdo, rendendo-se a racionalidade econdmica, ndo mais
consegue dar conta de suas possibilidades de formacdo e humanizacdo das
pessoas.

O sentido de pratica pedagogica proposto neste estudo pressupde uma dialogia, que,
necessariamente, precisa incluir os saberes locais e comunitarios, num processo dindmico e
dialético de construcdo de sinteses provisorias, dada a dindmica social. Nesse sentido, Franco
(2016, n. p.) argumenta que

(a)s praticas pedagdgicas deverdo se reorganizar e se recriar a cada dia
para dar conta do projeto inicial que vai transmudando-se a medida que
a vida, o cotidiano, a existéncia o invadem. H& uma "insustentavel
leveza" das praticas pedagogicas, que permite a presenca de processos
que organizam comportamentos de adaptacdo/renovacdo decorrentes
das transformacBes inexordveis que vao surgindo nas multiplas
mediagOes/superacbes entre mundo e vida. Usando a expressdo
de Certeau (1994, p. 88), sempre ha espaco para a "liberdade gazeteira
das praticas", ou seja, sempre ha espaco para invencbes no e do
cotidiano, e essa porosidade das praticas proporciona mdultiplas
reapropriacdes de seu enredo e de seu contexto. Conhecer as praticas,
considerd-las em sua situacionalidade e dindmica, € o papel da
Pedagogia como ciéncia. Assim, é fundamental compreender as
praticas educativas; compreendé-las nesse movimento oscilante,
contraditorio e renovador.

E nesse espaco de invencdo/renovacio das préticas pedagdgicas que esta pesquisa se
situa, propondo um olhar multidimensional do ato educativo que estabelece dialogo entre
conhecimentos e processos escolares e ndo escolares, criando espaco para as liberdades de
expressdo e inventividade e para a transgressao tdo necessarias a emancipagao proposta por
Freire.

Aqui tratamos acerca das contribui¢des de Franco (2016), Freire (1969;1996) e Pessoa
(2002) para fazer uma aproximacao entre praticas pedagogicas, pratica educativa e educacéo
ndo escolar.

Em Mestres de Caixa e Viola, artigo apresentado na 25?2 edi¢cdo da Reunido Anual da

Associacdo Nacional de Pesquisa em Educacdo (ANPEd), pelo GT 06 — Educacdo Popular,
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Pessoa (2007, p. 63) afirma que “sujeitos e grupos constroem formas proprias de coesao social
que sdo essencialmente producdo de sentidos e de saberes. O que pode ser percebido nas
manifestacdes da religiosidade popular, um exemplo disso, segundo ele, sdo as Folias de Reis
“em que os agentes do ritual fazem esta comunicacdo de sentidos e saberes, inclusive, de casa
em casa, ao visitarem anualmente os moradores devotos” (PESSOA 2007, p. 63). O autor
afirma, sustentando-se nas contribui¢des de Maria da Gléria Gohn sobre o campo de praticas
educativas, que “o que acontece na folia de reis ndo tem nenhuma relacdo com saber escolar,
nem com saber ndo escolar, mas sim com processos sociais de aprendizagem” (PESSOA, 2007,
p. 68). Maria da Gloéria Gohn pesquisou o carater educativo contido nos movimentos sociais e
em outras préaticas associativas coletivas, e é responsavel pela criacdo da categoria educacao
ndo formal para tratar o processo de aprendizagens e a construcao de saberes nas a¢coes coletivas
(GOHN, 2020, p. 11). Pessoa (2007, p. 67), valendo-se da diferenciacdo proposta por Gohn
para Educacéo formal e informal®’, afirma que é preciso pensar as préaticas educativas que se
ddo também num contexto em que ndo haja, necessariamente, intencionalidade de formacéo de
habilidades, quaisquer que sejam. A abertura para esse reconhecimento aos pProcessos
educativos em espacos ndo formais foi dado em 1996 pela Lei de Diretrizes e Bases da

Educagéo Nacional (LDBEN) em seu Artigo 1°,

a educacdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida
familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicGes de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organizacdes da sociedade civil e nas
manifestacGes culturais (BRASIL, 1996, n. p.).

E também no mesmo artigo que sdo reconhecidas as manifestacbes culturais como
processos formativos da educacdo. As manifestacGes populares como praticas educativas que
acontecem fora dos muros da escola promovem processos sociais de aprendizagem, conforme
Pessoa (2007), e sdo reconhecidos como parte integrante do patriménio cultural brasileiro. Estes
saberes sdo considerados Patriménio Historico Imaterial, que a Organizacdo das Nagdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) define como

as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados —
que as comunidades, 0s grupos e, em alguns casos os individuos, reconhecem
como parte integrante de seu patriménio cultural (IPHAN, 2014, n. p.).

5“0 que diferencia a educacdo ndo-formal da informal é que na primeira existe a intencionalidade de dados
sujeitos em criar ou buscar determinadas qualidades e/ou objetivos. A educacgdo informal decorre de processos
espontaneos ou naturais, ainda que seja carregada de valores e representacfes, como é o caso da educagdo
familiar. (GOHN, 1999, p. 100 apud PESSOA 2007, p. 67).
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A comunidade lécus dessa pesquisa reconhece a Folia de Reis dos Coquis como um
patriménio cultural de Rubim. Este reconhecimento constitui a validagcdo necessaria para
constar de um Programa Municipal de Educacao para o Patrimonio da Comunidade. Contudo,
como ja mencionamos anteriormente, a inclusdo da EP nos curriculos escolares é uma decisao
colegiada da escola, SREs e/ou Estado. Embora a legislagéo brasileira referencie a possibilidade
dessa incluséo nos sistemas formais de ensino, tal ato depende de cada unidade escolar.

O debate no campo institucional sobre o curriculo a ser adotado na escola nem sempre
é feito de forma aprofundada e democratica. Muitos profissionais parecem nao se considerarem
suficientemente estruturados ou fundamentados para decidirem sobre qual conhecimento
importa®®, de modo a incluir em seus curriculos, ainda que na parte diversificada, os temas da
cultura popular. Este ato ndo pode ser visto de forma ingénua, simplista ou isolada. Contudo,
para tratar as implicac6es de uma decisdo sobre curriculos, deveriamos discutir outros aspectos
que, embora caibam nesse estudo, distanciaram-nos muito do objetivo principal deste trabalho.
Em razéo desta limitagéo, atemo-nos a discutir, portanto, a forma como os conhecimentos locais
encontram, legalmente, entrada nos curriculos escolares e nas praticas pedagogicas dos
professores; como e de que forma algumas escolas conseguiram tratar esses saberes, dar
visibilidade aos saberes locais e trazer essa tematica, que esta fora do &mbito da educacgéo
escolar, para a centralidade das politicas educacionais.

Também ndo é objetivo deste estudo debrucar-se sobre as questbes das forcas que
antagonizam o campo do curriculo, embora passe por elas. O objetivo principal desta pesquisa
é investigar os processos educativos contidos na Folia de Reis que acontecem na comunidade
de Rubim, dos quais a escola pode ou néo se apropriar e aprender com eles, dando visibilidade
inclusive aos conhecimentos e saberes que figuram no campo das auséncias: 0s conhecimentos
da experiéncia de vida, conforme mencionado anteriormente, de acordo com Krenak (2019).

Quando propomos que as praticas pedagogicas e a definicdo do curriculo devem
considerar o estudo da cultura local e a tradigdo, aqui tomada como processo, como 0 propde
Souza (2016), é porque reconhecemos a tradicdo como parte constitutiva da identidade local.
Souza (2016) argumenta que o passado pode ser recuperado de duas maneiras: pelos registros
escritos, fotografados, gravados, filmados; ou pela meméria dos que viveram momentos e
instantes que se tornaram relevantes e julgaram importante relata-los para os que nao viveram
tais situacfes (SOUZA, 2016). Para o autor, tradi¢do e processo e nao produto. Souza (2016, p.

2) afirma que

58 Anteriormente discutido, o conceito trazido por Streck (2012), anuncia o campo de forcas que envolve a decisdo
do conhecimento que se elege para compor os curriculos.
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0 primeiro caminho do movimento dos folcloristas em Minas Gerais € no
Brasil é pensar a Educacéo e sua relagdo com a tradigdo como processo — nao
como produto. E compreender também como construimos nossa propria
histdria pela tradicdo dos que nos precederam. Isto favorece compreender o
que dizem de nods 0s que registraram nosso passado.

Souza (2016) adverte que é preciso distinguir as oportunidades de acesso aos relatos do

passado vivido, bem como sua decifracdo. Souza (2016, p. 2) nos lembra que

[...] qualquer tradicdo pode ser registrada em alguma linguagem codificada,
mas sua decifracdo — ou decodificacdo - exige a compreensdo dos cddigos que
a estruturam. Nossa humanidade ainda ndo descobriu como gerar “saber
infuso”. Ora, a decifracdo de relatos registrados ainda exige relagdes pessoais.

E nesse caminho da decifracdo de compreensdo das vivéncias do passado, de sua
manutencdo e modificacBes que nos aproximamos das narrativas orais dos grupos populares e
do que Souza (2016) compreende como tradicéo.

Considerando que nas praticas pedagdgicas “had a mediacdo do humano e ndo a
submissdo a um artefato”, como cita Franco (2016, n.p.), acreditamos na “importancia
anarquica” destas, para ir além do planejado do prescrito. Numa ag@o propositiva que trafegue
na direcdo da critica e da emancipacéo, reconhecendo que ndo ha processo emancipatdrio sem
assuncéo das identidades e singularidades culturais. E nesse tensionamento que o0 novo pode

emergir.
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5 OS SABERES DA FOLIA NA PERCEPCAO DOS/AS PROFESSORES/AS EM SUAS
PRATICAS PEDAGOGICAS: A TERCEIRA MARGEM

"Entéo escrever € o0 modo de quem tem a palavra
como isca: a palavra pescando o que ndo é
palavra. Quando essa ndo-palavra — a entrelinha
—morde aisca, alguma coisa se escreveu. Uma vez
que se pescou a entrelinha, poder-se-ia com alivio
jogar a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a
ndo-palavra, ao morder a isca, incorporou-a".

Clarice Lispector em Agua Viva, 1998.

Neste capitulo apresentaremos os dados coletados e gerados para fins desta pesquisa,
relacionando-os com o referencial tedrico e as notas de campo da pesquisadora. A terceira
margem é uma metafora com o conto A terceira Margem do Rio, de Jodo Guimaraes Rosa, em
que o narrador € o filho de um homem que decide viver dentro de uma canoa hum imenso rio,
tornando-se uma “terceira margem” daquele rio.

Neste estudo, a nossa proposta de “terceira margem” ¢ a busca da conciliagdo ou de uma
coexisténcia possivel entre os saberes em face do reconhecimento e das intersecdes presentes
nas diversas instancias da vida escolar e ndo escolar. A terceira margem ¢é também, para nds, a
entrelinha!

A investigacdo promoveu, por vezes, por meio das perguntas, um mergulho nas
infancias dos professores/participantes que narram suas percepcdes diante das memdrias que
trazem de suas relaces com a Folia de Reis. Assim, a pesquisadora, ao trazer o tema para o
contexto da pesquisa, revisita suas memorias pelos relatos dos participantes. Para além de um
olhar técnico, ha um olhar afetivo e atento para aquilo que move e, em certa medida, faz a
crianca que um dia fomos — em Rubim — correr atrds do Boi ou rir dos personagens que

compdem a Folia de Reis dos Coquis.

[p]articipar de um ritual ou de uma festa supGe fazer a sua parte, sempre
intercalada com a parte do outro, ou dos outros. E isso tem muita
importancia, em se tratando de educacdo. A vida também é assim: supde
didlogo, cooperagdo, esperar a vez do outro, acreditar no outro.
Ninguém ¢é tdo pobre e impotente diante da vida que ndo lhe possa
acrescentar um pouco de encanto. Ninguém é tdo seguro e auto-
suficiente para poder encantd-la unicamente com suas forgcas e seus
conhecimentos (PESSOA, 2007, p. 5).
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Convidamos o leitor a desvendar essa terceira margem.

5.1 O olhar das professoras e professores sobre a Folia

Diante das respostas obtidas por meio das entrevistas feitas aos participantes —
professoras e professores — desta pesquisa, foi possivel tracar um perfil do grupo no que se
refere a Folia de Reis de Rubim: todos os participantes afirmaram conhecer a pratica cultural
Folia de Reis, alguns, mais superficialmente e outros, mais profundamente. A excecdo de
ENTR2, que passou a infancia no distrito da cidade de Rubim, Itapiru, e ndo conheceu a Folia
quando crianga, os demais entrevistados ttm memorias de infancia relacionadas a Folia de Reis
e ao Boi de Janeiro. Ao ser perguntado se em Itapiru havia Folia, ENTR2 responde
negativamente e completa: “ndo tinha, porque é algo que chama muita atencdo das criangas e
eu nao me recordo”. Esse comentario evidencia a relagdo que, segundo ENTR2, as criancas de
Rubim mantém com a Folia de Reis e, mais especificamente, com o Boi de Janeiro. E uma
experiéncia que marca a vida da crianga, dai ENTR2 afirmar que no distrito onde ele morava
ndo tinha Folia de Reis. Em alguns momentos das entrevistas, alguns dos participantes se
referiram a sua infancia com certo saudosismo e revelaram memorias de uma época em que,
segundo eles, a Folia era mais valorizada.

Ao falar da Folia, ENTR3 relata que teve um boizinho de janeiro que saia todos os anos
e embora reconheca a importancia da tradicdo, ENTR3 pensa que a folia esteve adormecida,
que a tradicdo passou por revezes e reconhece a contribuicdo da ONG Vokuim nessa

valorizacdo da manifestacdo. Conforme narra em sua entrevista,

[...] participava muito quando era crianga... Ai, de um tempo para c, deixei
de participar. Gostava muito, achava muito bacana a cultura que a cidade
tinha, né? Os dois bois, eu achava interessante quando eles se encontravam.
Eles falavam que se encontrasse ia brigar. Ai de um tempo ficou assim, eu me
criei até uma certa idade acompanhando pelas ruas da cidade. Ai depois eu
senti que... morreu. N&o tinha mais aquele entusiasmo que tinha antes, aquelas
viagens que eles faziam, até mesmo as proprias pessoas de Rubim, ndo a
valorizavam o quanto eles mereciam né? Ai eu senti que tudo estava meio
adormecido. E agora eu vejo assim, ndo tem, como era antes, mais ainda
temos, né? Acho que ndo tem essa valorizagdo cultural. Essa sociedade ndo
tem esse olhar para Cultura em relagio ao Boi de Janeiro, ndo. [...] E uma
cultura muito rica. S6 que ai depois a ONG, que a ONG voltou, que eu senti
gue teve uma retomada e eles passaram a valorizar eu sinto. Teve um novo
olhar! (ENTR3).
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A observacdo de ENTR3 apresenta dois aspectos importantes a serem destacados: um é
0 seu olhar desde a perspectiva de uma crianga envolvida com a festa, outro, o arrefecimento
das praticas, os desafios enfrentados pelos grupos para sua manutencao e a questdo da falta de
apoio do poder publico, aspecto também citado nas entrevistas com os/as folibes a serem
analisadas a seguir. ENTR3 refere-se ainda ao apoio “recente” recebido pelo grupo que coincide
com um movimento iniciado pela ONG Vokuim que encontra ressonancia com o que afirmam
Torres e Cavalcante (2008, p. 208):

[c]abe observar um expressivo surgimento de Associacdes/Organizacdes de
Grupos de Reisados pelo Brasil, impulsionado pela busca de recursos e apoio
por parte de seus participantes, resultando também na mobilizagdo de seus
integrantes e na participacdo das comunidades de seu entorno. Geralmente
essas instituicbes da Sociedade Civil atuam em parceria com 6rgaos
municipais encarregados da execucdo de Festas/Encontros de Reis
(palco/palanque, sonorizagdo, transporte, alimentagdo etc.).

ENTRL, por sua vez, relata sua adoracgdo e aquela das criancas pela folia. ENTR1 nos
conta que mandou construir uma armagao e confeccionou um boi de janeiro mirim para brincar
com as criancas e que foi um evento marcante em sua trajetoria, ocorrido por ocasido da Semana
do Folclore®®. Segundo sua percepgao, esse foi um dos poucos trabalhos realizados com a Folia
de Reis na escola. Ao narrar sobre a confecc¢do do boi, ENTR1 se emociona e diz que foi um
momento marcante em sua carreira, na funcdo que exerce dentro da escola. Ao final da
entrevista, ENTR1 se mostra insegura diante de sua emocdo, explicando ter sido aquela a
primeira vez em que concedeu uma entrevista em sua vida. Afirmando que as atividades
escolares com a Folia deveriam fazer parte do calendario escolar, ENTR1 nos enviou uma foto

do evento®, reproduzida adiante.

59 A Semana do Folclore faz parte do calendario escolar e ¢ comemorada anualmente, em todo o Brasil, na segunda
semana de agosto.

% Foto do acervo de ENTR1 cedida a pesquisadora. A foto ndo tem data precisa, mas segundo ENTR1, foi feita
entre os anos de 2015 e 2016.
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Figura 15 — Boi idealizado pela professora de biblioteca

Fonte: Acervo de ENTR1 [entre 2015 e 2016].

Em termos quantitativos, a pergunta inicial, acerca do conhecimento da folia, revelou
que entre os cinco participantes-professores entrevistados, um (01) diz conhecer a fundo a Folia,
um (01) diz té-la conhecido depois ter se mudado para Rubim, e trés (03) dizem conhecé-la
desde sua vivéncia de infancia. ENTR4 diz ndo ter conhecimento aprofundado sobre a Folia e

reconhece a importancia e necessidade de té-lo:

mas assim, eu nunca, como cidada rubinense, me aprofundei assim de saber
tudo que se trata a Folia de Reis. Até mesmo como professora, eu nunca me
aprofundei nessa area [...] nunca me aprofundei. Acho até que se precisa fazer
isso, vocé entendeu? Mas eu como professora, nunca fui tdo assim, ligada a
essas tradicdes, ndo sei, acho que por conta de vontade mesmo assim, da
pessoa, mesmo assim eu nunca, eu nunca tive a curiosidade de saber
mais vocé entendeu? (ENTR4).

Nesse trecho, percebemos que ENTR4 afirma a necessidade de se aprofundar e conhecer
a tradicdo e reconhece a importancia desse aprofundamento para sua formacéo docente, mas
atribui seu desinteresse ao gosto. Ao afirmar que ndo ha aprofundamento em seus
conhecimentos sobre a Folia, ENTR4 ressalta o fato de “nunca ter tido curiosidade” em
aprender mais sobre aquilo. Nota-se que o tema estd em um campo subjetivo e, ao dizer que
ndo teve curiosidade, ENTR4 traz para si a responsabilidade da decisdo sobre qual
conhecimento importa. Diante disso, podemos perceber a auséncia de espago, nesse caso, para
as manifestagdes culturais nas praticas pedagogicas de ENTR4 e, juntamente com isso, a

necessidade de inclusdo, nos curriculos escolares de conhecimentos trazidos pelos alunos sobre
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suas praticas culturais locais. Com base na entrevista, podemos concluir que a formacéo cultural
local, suas caracteristicas e praticas ndo aparecem como parte integrante do curriculo (como se
pode verificar no PPP e na grade curricular da escola-campo/ vide Anexo 3), ficando, muitas
vezes, a cargo dos gostos e iniciativas pessoais de alguns professores e professoras a decisdo de
incluir ou ndo a tematica em suas préaticas pedagogicas. Assim, com fragilidades na formacéo
docente, limitagdes impostas pelo campo religioso e dificuldades no cumprimento das politicas
publicas relacionadas, a educacao para o patriménio segue desfavorecida no ambiente escolar,
deixando ali lacunas importantes. Sobre este assunto, Torres e Cavalcanti (2008, p. 208)

afirmam que,

[e]xistem assuntos relativos as Festas que, se tratados de maneira transversal
dentro das escolas, preencheriam lacunas historicamente excludentes dos
menos favorecidos, como também aproveitar para pensar um Natal mais
brasileiro, refletindo tanto quanto possivel os valores de nosso patriménio
artistico-cultural.

Os autores trazem para o debate tanto a inclusdo como tema transversal aos valores e ao
patriménio cultural, quanto a questéo da selecdo dos conhecimentos considerados validos, além
de problematizar quem decide nesta escolha, e que, certamente, ndo sdo as camadas menos
favorecidas.

Ao relatarem suas percepcBes sobre a pratica cultural Folia de Reis, percebemos dois
pontos importantes: que a relacdo da maioria dos professores-participantes com a folia se
estabelece em funcdo de suas memdrias de infancia; e que ndo h4, ainda, inclusdo da tematica,
cultura local, no curriculo escolar, tampouco figura no Projeto Politico Pedagogico (PPP) da
escola, ainda que fosse como caracterizagdo cultural da comunidade ou como cartografia®

identitaria. Sobre isso ENTR4 se manifesta dizendo que

[...] n6s, por sermos formadores de opinides e a nossa escola estamos um
pouco aquém desse trabalho. Desse trabalho mais acentuado em cima disso ai,
entendeu? Aqui os professores de Historia, as vezes mostram um trabalho
cultural, mas ndo é uma coisa que é uma pratica da escola, entendeu? Eu acho
que deveria, a meu ver, entrar como um fator primordial na proposta politica
pedagogica da escola. [...] Eu acho que a nossa escola ainda deixa a desejar
nesse aspecto. [...] Eu acho assim que se perdeu um pouco ao longo do tempo,
vocé entendeu? [...] na minha época de infancia, era mais acentuada na nossa
cidade, eu percebo que hoje se perdeu um pouco, se perdeu um pouco. Eu

1 A cartografia é a ciéncia que se dedica a representacdo do espaco geografico por meio do estudo, andlise e
confecc¢do de cartas ou mapas. Os seus produtos, entretanto, ndo se limitam aos mapas: plantas, croquis e o globo
terrestre sdo outros resultados diretos da aplicagdo dos conhecimentos cartogréaficos. Essa definicdo de
cartografia foi estabelecida, no ano de 1996, pela Associacdo Cartografica Internacional (AIC), sendo a mais
aceita e amplamente utilizada. Disponivel em https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/cartografia.htm.
Acesso em: 12 fev. 2020.
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acho que as escolas as vezes trabalham muito individualmente. [...] Até o
préprio folclore. Eu vejo que ndo tem essa juncdo assim de manifestacdes
culturais das escolas, eu acho que fica muito assim, véspera de folclore se
trabalha um contetido ali imediatista, sabe? Como se fosse assim para compor
um curriculo, ndo tem aquele efeito de transformacéo, entendeu? [...] Eu acho
que para tocar as pessoas e para cada um e até a mim mesma, porque eu
também nunca fui tdo imbuida nessa causa. Eu acho que se o local que eu
trabalhasse fosse mais assim, porque aqui a gente as vezes tem ideias, mas as
ideias as vezes em certo ponto sdo tolhidas... ndo pode, tem que ser em
conjunto com todo mundo, um s6, uma andorinha s6 néo faz verdo, entendeu?
Mas eu penso e tenho esse desejo que algo se transforme aqui em Rubim nesse
sentido, entendeu? (ENTR4).

Dentre os apontamentos feitos por ENTR4, chama atencdo a mencéao que faz a questao
da superficialidade ou imediatismo com que é tratado o trabalho com a cultura local dentro da
escola. Ao afirmar que as propostas de trabalho nesse campo séo trazidas para o espago escolar
as vésperas do Dia do Folclore e que se trabalha um conteddo imediatista para compor o
curriculo, ENTR4 anuncia o que o pesquisador britdnico Goodson (2008) chama de curriculo
como prescri¢do. Conforme explica esse autor, “0 curriculo foi inventado basicamente como
conceito para direcionar e controlar a autonomia do professor e sua liberdade potencial na sala
de aula” (GOODSON, 2008, p. 143). O autor segue dizendo que

[0] curriculo como prescricdo [CAP] serve de base para mitos importantes
sobre o ensino publico e a sociedade. Principalmente o (CAP) serve de base
para 0 mito de que a pericia e o controle pertencem ao governo central, as
burocracias educacionais ou a comunidade universitaria. Enquanto ninguém
expuser esse mito, os mundos de “retdrica prescritiva” e do “ensino como
prética” podem coexistir. Os dois lados se beneficiam de uma coexisténcia
pacifica desse tipo. Acredita-se que as agéncias do CAP estdo “em controle”
e que as escolas estdo prestando seus servigcos e podem obter um bom grau de
autonomia se aceitarem as regras. As prescri¢fes curriculares, portanto,
estabelecem certos pardmetros que permitem alguma transgressdo e a
transcendéncia ocasional desde que a retorica da prescri¢do e o gerenciamento
ndo sejam questionados (GOODSON, 2008, p. 143).

Quando ENTR4 afirma que deseja que algo se transforme, parece-nos que ela aponta
para uma solucdo exterior a ela, o que em certa medida confronta sua autonomia e decisao sobre
a sua acao de ensinar reforcando o que Goodson (2008) chama de mito da prescricéo, ou seja,
de que ha um controle externo que pericia o contetdo a ser ensinado. Conforme explica o autor,
os professores sdo cumplices quando aceitam este mito. Nessa medida, perdem seus direitos no
que ele chama de discurso do ensino. Por meio da prescri¢do sdo reproduzidas as relagdes de
poder vigentes na sociedade e estas relacbes impregnam a educacdo na medida em o0s
professores aceitam o0 modelo do que deve ser cumprido. Para Godson (2008, p. 143), “os

vestigios do poder cotidiano e da autonomia para as escolas e para 0s professores dependem da
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aceitacdo permanente da mentira fundamental ”, isto €, “0 mito de que a pericia e o controle do
curriculo prescrito pertencem ao governo central, as burocracias educacionais ou & comunidade
universitaria”.

Compreendemos que a cumplicidade pode ser percebida na afirmacdo de ENTR4 —
“nada muito assim direcionado” —, no que se refere ao tratamento dado a questdo da pratica
cultural dentro da sala de aula. Tal afirmacdo leva a perceber a distancia entre o que ENTR4
considera ideal em um curriculo e a pratica que efetivamente se da em sala de aula.

Ainda acerca da mesma pergunta — sobre como ¢é tratada a pratica cultural em sala de
aula —, ENTR2 contextualiza a ocorréncia da Folia como patrimdnio cultural nacional e

reconhece sua importancia como patrimonio cultural imaterial, o que fica claro quando diz

[...] eu acho bem interessante, € um ritual catélico, né, que assim, pelo que eu
sei, se trata dos Reis Magos. Na época de Jesus, quando Jesus veio, 0s Reis
que vieram saudar o mestre. Eles trouxeram presentes, trouxeram ouro,
trouxeram mirras, perfumes e tudo para, de certa forma, cumprir a profecia de
gue viria 0 messias e que ele nasceria e eles vieram prestar essas homenagens
a Jesus. [...] Que eu saiba, 0 nome se originou dessa situagdo, posso estar
enganado, mas pelo que eu ja ouvi, € uma cultura catélica, né? Uma pratica
cultural proveniente da religido catélica e, hoje é um patrimdnio nacional ou
mundial? Nao sei. Mas eu acredito que mais no Brasil, né? [...] em outras
culturas tem outros tipos de celebragdo, mas eu acho que € mais no Brasil a
Folia de Reis, né? (ENTR2).

No relato de ENTR2, fica evidente um conhecimento inicial sobre os aspectos religiosos
da Folia e, considerando que esses aspectos culturais conformam a brasilidade, o estudo da folia
além de contribuir para o conhecimento da nossa identidade cultural, ampliaria a compreensdo
sobre a relacdo das manifestacdes religiosas e 0 processo de colonizagdo portuguesa em nosso
pais.

ENTRS3, por sua vez, afirma que a manifestacao cultural ““vai morrendo” quando a escola
ndo se apropria do bem cultural e ndo o valoriza. Em sua opinido, € dever da escola divulgar e

promover a préatica cultural, que entende como,

[...] muito rica, interessante, né? As pessoas deveriam valorizar muito mais, e
trazer para as escolas, para as pracas da cidade, os eventos, assim para chamar
atencdo de outros lugares o que n6s temos de precioso que € isso. E vocé viu
que acabou? Néo tem! Outro dia nds pedimos, foi ano passado, nds pedimos
para trazer o Boi para sair daqui, para escola, virou um horror:__ ndo
(referindo-se a resposta da escola), tipo assim. No6s ja tinhamos até combinado
que o Boi de Janeiro estaria aqui naescola. Ai fomos conversar, né?
ndo (referindo-se a resposta da escola). Disse que nds iamos causar tumulto
na escola. Perguntei: Isso por parte da gestdo? Sim, da gestdo! Fazer
tumulto! Falei: _ Nossa!.... Ai vai morrendo. (siléncio) Como que o Boi vai
causar tumulto na escola se ele trabalha o folclore de Rubim? A cultura
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rubinense? Ai vocé vai fazer apagar da memdria das criangas que o Boi existe,
da cultura de Rubim, que Folia de Reis existe (ENTR3).

Da mesma forma, ENTR5 fala sobre a importancia constitutiva da Folia na formacéo da
identidade local. Em sua visdo, a pratica é exercicio da tradi¢do e da fé, elas se misturam e se
fundem ao cotidiano dos moradores e esses nem se dao conta da importancia da Folia enquanto
guardides da tradicdo. O relato de ENTR5 nos remete a uma leitura transversal da Folia na

formacéo cultural da comunidade Rubinense. Em suas palavras:

[...] é tdo simples e tdo complexo, né? E (siléncio). Eu acho que primeiro de
tudo, as Folias do Brasil, hd uma mistica muito grande em torno delas. Haja
visto que as folias tém o cunho religioso, muitas do nascimento de Cristo,
sempre ligadas a religiosidade e eu sei que pessoas de outros segmentos olham
de uma forma diferente, com um prisma diferente, mas a folia, nos lugares,
ela é necesséaria e € um dos pilares da identidade cultural de qualquer lugar, de
qualquer Estado, de qualquer cidade, da nagdo. Logicamente, muitas vezes,
nado percebida dessa forma por muitos segmentos, por algumas pessoas, mas
na minha opinido, € um dos pilares da identidade cultural de um lugar essa
folia. Vocé chega numa cidade, vocé chega num estado, qualquer midia
nacional ou internacional, vocé pode perceber que se tiver que visitar trés
icones, ou dois icones da cultura local, vocé pode saber que o grupo de folia
daquele local vai estar sendo visitado, vai estar sendo estudado e vai estar
sendo percebido. Um dia eu ouvi um cara, um antropologo, sociélogo, ndo sei,
dizendo que, falando sobre os personagens do nordeste, o Pantedo, né, o
quadro de personagens do nordeste, 0 povo nordestino, cultura nordestina e
engracado que ele falou que essas pessoas, elas ndo se reconheciam, nem
elas sabiam a importancia delas, que é tdo natural, que elas estdo dentro do
processo da cultura nordestina, da cultura do Brasil, que elas nem se
reconhecem como personagens, alicerces dessa cultura, dessa multicultura
nossa. E € interessante sim, realmente acho que a pessoa que esta dentro do
processo, ela nem tem essa nogdo do quanto ela é importante, do quanto
ela representa, do quanto ela é parte, € tijolo da construcéo da identidade
cultural de um lugar. E eu acho que acontece com a Folia, aqui mesmo tem
duas folias: Terno das Estrelas, tem a Folia Coquis. E é tdo natural para eles,
que eles nem percebem tanta importancia, mas para quem esta de fora vé que
a folia, ela faz parte da cultura do lugar e também como pratica de educacao
da cultura mais com a tradigdo vai passando a cultura através da danga,
da tradigéo oral, cada musica daquela ta ensinando, cada danca daquela,
cada movimento entdo, eu acho que essa é a importéancia das folias no
Brasil (ENTR5, grifos nossos).

Como podemos ver, a fala de ENTR5 revela conceitos que aproximam educagéo e
cultura e alguns elementos que sdo parte constitutiva da identidade cultural local. Além disso,
ENTRS5 corrobora a compreensdo do Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) — uma das instituicGes brasileiras responsaveis pela protecdo do Patriménio

Histdrico e Artistico brasileiro — de que a nédo difusdo dessa pratica cultural se deve ao fato de
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ela ndo fazer parte da grade curricular das escolas. Em documento publicado pelo Instituto, Ié-

se que

[0] encantamento dessa manifestacdo popular reside nas combinacfes entre
diversdo e religiosidade, com a qualidade musical e a devocdo aos Reis
Magos. A Folia de Reis é mais presente no meio rural e em pequenas cidades,
devido a pouca valorizacdo e divulgacdo nos meios de comunicacdo, ao
contrério do que ocorre com outras festas populares, como as juninas, por
exemplo. Por ndo fazer parte, ainda, da grade curricular das escolas, a Folia
ndo alcangou os mesmos niveis de difusdo de outras manifestacdes populares
do pais (IPHAN, 2014, n. p.).

Embora ndo figure nos curriculos, percebemos que professores e professoras
consideram a Folia de Reis um Patriménio Cultural de Rubim. Nesse sentido, ENTR1, por
exemplo, lamenta a falta de apoio a Folia por parte do poder publico local — prefeitura e setor
de cultura— e compara essa realidade com o apoio dado pelas cidades vizinhas aos seus grupos,

dizendo que,

[...] eu considero a Folia de Reis um Patriménio, s6 que em Rubim eles [poder
publico] ndo [se] envolvem, a comunidade ndo [se] envolve com a Folia de
Reis. [...] é igual eu falei, eu acho que falta ajuda da Prefeitura, eu acho que
precisa ajudar mais. [...] tem a ONG la e o pessoal, vocé participa também, s
vocés por exemplo, mas ndo tem ajuda da secretaria de educagéo para, por
exemplo, trazer na escola [...] no dia do folclore! (ENTRL).

A professora relata que, em sua funcéo na escola, tentava motivar o convite a Folia para
se apresentar para os alunos, inclusive no més do folclore, mas ndo conseguia; relata memaorias
do agendamento que a Folia fazia para cantar nas casas que tinham presépios e da falta de
entusiasmo atual. Se de um lado podemos perceber um saudosismo e um recorte temporal em
funcdo de suas memdrias, de outro ENTR1 aponta a falta de difusdo e de divulgacdo tdo
presentes no passado, quando esta era crianca e a Folia era uma novidade com menor
concorréncia com os festejos da modernidade: festas, comemoracdes religiosas ou profanas e
entretenimentos caracteristicos das Ultimas gerac@es, incluindo aqueles da era digital. Nesse
mesmo sentido, ENTR2 afirma acreditar que “por ser uma cultura, principalmente por ser uma
cultura local, deveria receber mais uma aten¢do”, mas reconhece que houve avangos ¢ cita a

contribuicdo da ONG Vokuim e do lancamento do documentario como partes desses avangos:

[...] mas, assim, era pior, ja teve situacOes piores. Hoje é mais difundido,
acredito hoje, principalmente com seu trabalho. Eu acho que vocé alavancou
muito o projeto, entendeu? Acho que vocé, juntamente com sua equipe, né?
Acho que vocés deram um upgrade no projeto que era muito isolado. Para
mim era um negocio, mas entre uma familia ali, né? O pessoal ali de Dona
Maria. E ai vocés chegaram com o Ponto de Cultura e vocés englobaram isso
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ai como uma cultura realmente popular e disseminaram isso ai. Principalmente
com aquele projeto do langcamento do DVD em 2014. Um trabalho muito
bacana. Eu acho que aquilo ali foi uma dedicacdo muito boa do projeto de
Folia de Reis (ENTR?2).

ENTR7 também relata sua percepcao sobre o apoio que o Ponto de Cultura deu a cultura
local e a Folia de Reis e registra que essa contribui¢do constitui um marco para a comunidade,

mas considera que a luta pela manutencgao da cultura e das manifestagdes culturais ¢ “uma luta

solitaria” que ndo recebe o apoio devido e argumenta

[...] eu ndo sei se pela origem da nossa cidade, de muita pobreza, eu acho que
0 povo de Rubim ndo valoriza tanto sua cultura. Eu conheci duas mocas de
Mucugé [...] elas falavam o quanto a “cultura da Bahia” é forte. Uma cidade
com quatro mil habitantes, 0 quanto que as pessoas valorizam, eles defendem
sua cultura com toda garra possivel. E eu vejo a gente tdo assim alheio as
coisas, a gente ndo apoia tanto, nao apoia. [...] Como eu coloquei, nds, a gente,
nado valoriza muito a cultura local. A gente acha bonito assistir a “cultura de
outras cidades”, mas Rubim tem um coral maravilhoso, tem uma banda
maravilhosa, entdo a gente acha mais facil valorizar a cultura do outro do que
valorizar a sua propria (ENTR7).

A percep¢do de ENTR7 nos lembra um ditado popular que diz “a grama do vizinho ¢
mais verde” ou o de fora ¢ melhor, e por ai vai, o fato é que “atribuimos qualidades as diferentes
culturas humanas”, como nos lembra Brandao (2008, p. 35), e o ponto de referéncia para essa

valoracdo ¢, em geral, o nosso. Segundo Brandao (2008, p. 35),

As vezes damos a isto o estranho nome de etnocentrismo. O nome € estranho
mesmo, e a “coisa” que ele traduz também. Pois ele é a perigosa vocagdo de
centrarmos nossas avaliacdes em nds mesmos, em nosso “‘etno” — NOSsa
identidade, “ethos”, maneira de ser e viver, nossa cultura, enfim — e a partir
dai atribuimos significados a todos e a tudo o mais.

Brandao (2008, p. 35) segue dizendo que

com o olhar de vocacdo multicultural, compreendemos que as culturas
humanas séo diferentes, mas nunca desiguais. Sdo qualidades diversas de uma
mesma experiéncia humana, e qualquer hierarquia que as quantifique e
estabeleca hierarquias € indevida.

Considerando as culturas com esse olhar multicultural, sem hierarquias, reconhecemos
que h4 em todos os lugares, muitas e diferentes relagdes com as manifestagdes culturais, seja
em cidades grandes ou pequenas. Assim, a manutencdo de uma pratica qualquer envolve
elementos de continuidade que vao desde a fé, no caso da religiosidade popular, da permanéncia
dos sujeitos, da adesdo da comunidade até a sua manutengdo financeira. O que percebemos

diante do relato dos participantes desta pesquisa € que contrariamente a esta percep¢ao de nao
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valorizacdo, ha muita gente que esta atenta as manifestagdes culturais especificamente a Folia
e, inclusive, vem de longe para participar ou assistir e trazer os seus filhos e amigos para assistir
e ou conhecer. Temos no Brasil varios exemplos de festas populares que fazem parte do
calendario cultural das cidades, como as festas juninas no Nordeste, a festa do boi de Parintins,
o Carnaval, para citar algumas e que movimentam inclusive a economia local. Olhando de outro
ponto de vista ENTR7 aponta algumas questdes que fazem parte da heranga do processo de
colonizagdo e de segregacao dos saberes locais por parte do colonizador. Se de um lado tem a
denuncia da valorizacao daquilo que ¢ de fora, de outro tem a negacao, a segregacao daquilo
que ¢ considerado valido e ndo valido. Se o conhecimento daquilo que ¢ parte da identidade
local ndo ¢ tratado na escola, por exemplo, ele pode ser visto como um conhecimento nao
valido. Aqui nos valemos de Brandao (2008) quando afirma que a escola deixou de lado, ou
colocou como assunto de “hora do recreio” ou do “més de agosto”, a experiéncia tdo rica no

Brasil de criagdo de artes, saberes, valores e saberes populares,

[...] seria entdo necessério trazé-los para a escola e para a educagéo, ndo como
fragmentos do que é pitoresco e curioso, ou como um momento de
aprendizado de hora de recreio. Ao contrério, 0 que importa é reaprender com
a arte, com o imaginario e com a sabedoria do povo — dos varios povos do
povo — outras sabias e criativas maneiras de viver, e de sentir e pensar a vida
com sabedoria e sensibilidade das artes e das culturas do povo (BRANDAO,
2008, p. 37-38).

Trata-se, inicialmente, em nosso entendimento de conhecer e refletir criticamente sobre
esses saberes, em uma perspectiva dialogica, para valorizar e reaprender com a pratica cultural
aquilo de que somos formados. Parece-nos que a escola ¢ o espago indicado para tratar esses
conhecimentos, como nos sugere Brandao (2008).

Voltando a resposta de ENTR7 para a pergunta que versava sobre a percep¢ao da Folia
de Reis como Pratica Cultural, perguntamos a ENTR7 sobre o que leva as pessoas a ndo

valorizarem a propria cultura, ao que ela respondeu:

[e]u acho que € direcionamento, sistematizagdo do que deseja que aconteca.
Eu falo que todas as falhas que acontece na educagdo ela é um pouco da
direcdo, da gestdo, da supervisdo, muito maior que do préprio professor. O
professor ele esta ali na sala de aula e ele tem um planejamento para executar,
mas quem coordena esse processo € a gestdo, se a gestdo coordena e prople e
direciona, as coisas vao acontecer, mas ndo € feito isso pela gestdo. Talvez
esteja muito mais atrelado ao supervisor do que a propria gestao, direcdo em
si, porque as vezes a gestao fica muito envolvida com as questdes burocréaticas
e as questdes pedagdgica mais com o supervisor. Outra coisa que eu vejo é
que tem a ver também com a secretaria de educacdo. Porque o curriculo ele
vem pronto para ser executado, entdo se ele tiver ali dentro do curriculo a
gente vai executar. [...] Entdo eu acho que tem que chegar na gestéo e a gestéo
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coordenar isso. Agora tem curriculo novo, esta propondo lingua inglesa desde
0s anos iniciais. Entdo se tem essa abertura na parte diversificada para incluir
a lingua inglesa, também pode ser incluida outras questdes [...] (ENTR7).

Concordamos com ENTR7 quando afirma que néo se trata de falha do professor que é
um ator em todo o contexto da educagdo em uma sociedade, e que a escola é um organismo que
faz parte de todo um sistema educacional, no qual uma mudanca s6 é possivel quando cada
componente desta grande rede cumpre a sua parte. Ndo se trata de encontrar falhas ou
responsaveis, trata-se de encontrar caminhos possiveis para pensar “qual conhecimento
importa” e os caminhos para acessa-lo. ENTR7 toca em um aspecto que merece nossa atencao
quando cita que vai haver revisdo do curriculo, e para pensarmos esse ponto concordamos
novamente com Brandéo (2008, p. 37), quando afirma que “a educag¢do de tanto revé curriculos
ganharia muito em qualidade se fosse capaz de realizar algo mais do que uma simples revisdo”

e prop0e:

[s]e ela ousasse reencontrar um sentido menos utilitario e mais humanamente
integrado e interativo em sua missao de educar pessoas. Um dos passos nesta
direg&o seria o de reintegrar e fazer interagirem as diferentes criagdes culturais
do espirito humano com o mesmo valor. Ensinar a pensar e sensibilizar o
pensamento, entretecendo a matematica e a masica, a gramatica e a poesia, a
filosofia e a fisica (BRANDAO, 2008, p. 37).

ENTR7 tem essa compreensao do papel da escola quando afirma:

A escola é um ponto assim culminante no que vocé quer para a sociedade
porque tudo que acontece aqui, ndo fica aqui, 0 que vocé produz aqui de
conhecimento ndo vai ficar dentro da escola né? Vai passar pelos muros da
escola e vai la pra fora. Porque se a escola se apropria disso e comeca a
trabalhar dentro do curriculo, claro que la fora vai ta tendo uma outra visao,
vai estar se apropriando disso. S6 que a escola ndo faz isso (ENTRY7).

Quando ENTR7 afirma que o conhecimento produzido na escola atravessa seus muros
e pode alterar a visdo que a comunidade tem de si, mas que a Escola ndo faz isso, ela diz
subliminarmente que ha um controle e que ha submissdo de grupos ao arbitrio de outro e,
portanto, reportamo-nos a Moreira e Silva (2006, p. 29) quando afirmam que “o curriculo esta
centralmente envolvido em relagcdes de poder”. Os autores afirmam que “reconhecer que o
curriculo esta atravessado por relagdes de poder ndo significa ter identificado essas relacdes”.

Para eles,

[0] curriculo como campo cultural, como campo de construcdo e producdo de
significacdo e sentido torna-se, assim um terreno central dessa luta de
transformacdo das relacdes de poder (MOREIRA; SILVA, 2006, p. 30).
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5.2 Patriménio cultural e sua relacio com a pratica dos professores

Como se pode ver nos trechos das entrevistas apresentados até aqui, as professoras e
professores entrevistados consideram a Folia de Reis um Patrim6nio Cultural da comunidade
de Rubim e afirmam que, por se tratar de um patrimoénio, ndo tem o devido investimento por
parte do poder publico local. ENTR3 compartilha das mesmas ideias, o que fica claro quando

afirma;

[...] Eu acho que € um patrimonio porque, assim, em partes, né, Alba. Eu acho
que é um patriménio devido, assim, vocé foi criada assim, vocé nasceu
sabendo que existia a Folia de Reis no Rubim, ok! Af até certo tempo vocé
acompanhava, vocé corria atras, eu ndo me lembro naquela época, se tinha
algum investimento que ajudava. N&o sei muito sobre isso, mas ai de repente
acaba por falta de recursos financeiros, segundo eles, né? Eu tive a
oportunidade de estar conversando até com Isnaldo Coqui, ai eu perguntei. E
a cidade deveria valorizar o que n6s temos. E que ndo é valorizado, entendeu?
Acho que a cultura em si, nds temos muitas coisas aqui na nossa cidade que
ndo tem valorizacdo cultural. [...] acho que é recurso financeiro e acho que a
prefeitura deveria ter um empenho maior em relagéo a isso (ENTR3).

Ainda na mesma linha, ENTR4 destaca que

[...] ele [a entrevistada se refere ao Patriménio Cultural] traz recordages
passadas, né? E isso, isso tudo deve ser muito valorizado, né? Pessoas que ja
passaram por aqui, que trouxeram isso e enraizaram aqui dentro da cidade, né?
E uma cultura que passa de pai para filho, né? Entdo, eu acho isso muito
importante. E valorizo muito! (ENTR4).

Interessante perceber a coincidéncia entre as expressées utilizadas por ENTR4 e por
Maria Coqui, quando essas se referem a Folia. Para dona Maria, “essa folia tem raiz forte e
profunda, ela vem de longe”; para ENTR4, as pessoas “trouxeram isso ¢ enraizaram aqui”. E
dessa raiz profunda, desse enraizamento, que vem a forca que mantém viva a Folia. Dessa
metafora, origina-se nossa compreensdo de uma reveréncia a tradicdo, ou seja, assim como as
arvores que lancam suas raizes no subterrdneo para manterem-se vivas, o0s praticantes da folia
buscam forca de continuidade na memdria dos que vieram antes, na ancestralidade. Entendemos
que as culturas populares, seus processos de transformacdo, dinamicas e resisténcias se
aproximam e se associam ao conceito de cultura como rizoma. Conforme conceituado por Avila
e Santos (2010, p. 6),

[u]lm rizoma ndo comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. Os rizomas ainda podem ser transportados
para outro territorio distante de seu caule, que continuardo crescendo. Ou seja,
mesmo passando por uma desterritorializacdo, territorializacdo ou
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reteriorizacdo, ele ndo se esgota, continua se recriando e possibilitando novos

rizomas.
Ao utilizar o conceito de rizoma para falar da capacidade de recriacdo e de
reterritorializacdo, as autoras descrevem a capacidade das culturas populares de deitarem raizes
e brotar de um de seus membros em outro lugar e de se recriar em outro territorio, integrando

outros elementos. Nesse sentido, Avila e Santos (2010, p. 7) afirmam que

[é] interessante destacar que 0s rizomas sdo também subterrdneos, ou
periféricos, ou seja, crescem sob a terra, langando-se esporadicamente para
fora dela, para que se criem novos rizomas, podem também serem
transportados por intermediarios (abelhas, vento e outros) e se reorganizarem
em troncos de arvores ou em outras superficies, se enraizando
subterraneamente de novo. Sendo assim, vale destacar que em sua maioria as
tradicbes das manifestacdes populares brasileiras sdo marginais e também
periféricas da nossa sociedade, permeando subterraneamente toda nossa
cultura, sem que as elites assumam suas influéncias em nosso cotidiano
(exceto guando interessa ao capital da inddstria cultural). Esse paralelo das
manifestacGes populares brasileiras e o rizoma, nos possibilita inUmeras
relagdes, inclusive no tocante aos processos de criagdo com base nas dangas
do Brasil e suas possiveis releituras e ou re-criagoes.

Outro aspecto associado a esse conceito € que, ausentes das escolas, os saberes locais e
as culturas populares se mantém na marginalidade e na periferia da sociedade, aprofundando as
distancias entre, os assim chamados, saberes populares e saberes eruditos.

Quando perguntados se a Folia de Reis € um Patriménio Cultural na cidade de Rubim,
professores e professoras relatam: ENTR1: “Oh, eu considero, sé que eu acho que [...] a
comunidade ndo envolve com a Folia de Reis”’; ENTR2: “Considero, [patrimonio] cultural do
nosso pais, sim, com certeza!”; ENTR3: “Considero. Eu acho que é um patriménio porque
assim, em partes [...] acho que a cidade deveria valorizar o que nos temos”; ENTR4: “Eu
considero, considero sim. E muito! Eu acho interessante demais eu, valorizo muito, eu
considero sim, um patriménio”; ENTR5: “Ha muiiiito tempo! Patriménio Cultural Imaterial
[...] sempre achei que os grupos folcléricos ndo s6 daqui, mas de todas as regibes, sdo
Patrimdnios Culturais Imateriais, sem davida [...]”. Percebemos pelos depoimentos que 0s
entrevistados consideram a folia de reis como patriménio cultural local, ENTR1 e ENTR3
problematizam o apoio da comunidade enquanto ENTR5 destaca a natureza intangivel do bem
patrimonial e nos pareceu interessante a resposta de ENTR5 trazer uma cronologia para o debate
“Héa muiiiito tempo!”, 0 que nos leva a crer que pode haver um apelo no sentido de revelar sua
reivindicacdo para este fato e que talvez néo tenha o lugar que ele entende que a Folia de Reis

mereca ter. ENTR5 amplia sua resposta trazendo o porqué de sua consideracao:



120

[...] porque eles ajudam a construir a identidade do local, através da sua danca,
através das suas musicas, através dos seus personagens e por colaborar com o
imaginario das pessoas, das criangas que véo ser os futuros administradores
do lugar que mora, entdo é uma escola informal e itinerante, né. A cada
janeiro, é uma escola itinerante nas ruas da cidade, uma escola informal
itinerante, mas de suma importancia e ai é a cultura com a pratica da
educacdo (ENTRS5, grifos nossos).

Outro aspecto muito relevante para esta pesquisa estd nos grifos que fizemos a sua
resposta, de que a cada janeiro, a Folia se constitui uma escola itinerante pelas ruas da cidade.

ENTRS5 chama de escola informal, o que neste trabalho chamamos de educagdo ndo escolar.

Pessoa (2007, p. 5), referindo-se ao aprender e ensinar nas festas populares, diz que:

[h]a também, nesses casos, outra aprendizagem que hem sempre é tdo aparente
assim, mas que se reveste de muito mais profundidade e importancia na
compreensdo das festas populares. Para tentar explicita-la, volto ao
pensamento de Monica Wilson acima assinalado. As pessoas e grupos
populares ndo tém como primeira forma de expressdo o dominio da escrita.
Seus textos séo escritos em forma de danga, de canticos rimados para facilitar
a memorizagdo, sdo trogas, lendas, ditados, com muita, mas muita comidinha
gostosa. E dessa forma que 0 povo escreve suas memarias, seus valores, seus
codigos de regras, suas crengas, suas angustias pelo arduo trabalho, suas
esperangas e fantasias. Os ingredientes que compdem a festa popular sdo
também textos por meio dos quais a gente simples manifesta tudo aquilo que
Ihe toca mais profunda e intensamente.

5.3 Folia de reis: da pratica educativa ao curriculo escolar

Diante da possibilidade de a Folia de Reis ser considerada uma pratica educativa, no
sentido de incorporar ao curriculo escolar as referéncias da cultura local e aos aprendizados que

ela possibilita, ENTR4 ¢ bastante afirmativa:

Pode (A Folia de Reis de ser considerada uma préatica educativa)! Com certeza
pode! Ela é muito rica em detalhes (risos) de todas, em todos os sentidos que
eu vejo, sabe? Em alegorias, em musica, em cantigas, isso tudo € trabalhado
dentro de sala de aula, pode ser trabalhado dentro da sala de aula, de vérias
formas. Pode sim! (ENTR4).

Diante da pergunta sobre o curriculo da escola contemplar essa Préatica Cultural, ENTR4
afirma que o curriculo da escola ndo contempla e continua, “eu acho que pode vir a ser,
entendeu? [...] Eu ndo vejo ninguém sendo contra. A questdo ndo é essa; a questdo é colocar
para aflorar, entendeu?” (ENTR4).

Aqui surge a davida sobre o que ENTR4 estaria considerando ao previamente sugerir

ue ndo ha ninguém contra. J4 o uso da a expressdo “colocar para aflorar” remete a emergir o
p



121

que esta oculto, nesse sentido, depreender que o curriculo oculta os saberes e tradigdes, isto &,
esses conhecimentos — que figuram no campo das auséncias — precisam vir a tona. Em sua
resposta a questdo de como os alunos lidam com a Folia de Reis, com essa pratica cultural na

escola, ela amplia suas explicaces:

Ah, eles gostam demais, nossa Senhora! E uma das manifestacdes que eles
ficam mais alegres, eles adoram, eles sdo apaixonados com isso. Crianc¢a gosta
muito disso, né? Acho que aqueles personagens todos que traz a Folia de Reis,
eles sdo encantados [...] por isso gque devia ser mais trabalhado. A gente tem
falhas, né? Nés, como profissionais da educacdo, nés somos falhos nesse
ponto porque nds é que temos que levar pra eles. E, nos estamos deixando a
desejar, viu? Assino embaixo porque eu reconheco a minha falha, entendeu?
Eu reconhego a minha falha. A gente precisa melhorar nisso ai (ENTR4).
Novamente aqui, ENTR4 traz para si a responsabilidade da ndo inclusdo da Folia no
curriculo escolar, ndo aborda a relacdo de poder implicita na decisdo de qual conhecimento
importa e quais atores estdo ou ndo envolvidos nessa deciséo. Isto fica evidenciado na questédo
em que indagamos se a gestdo da escola se compromete em promover atividades que

contemplem os saberes locais como a folia e outros. Sobre isso, ENTR4 ela afirma que

[...] euacho que sim. Porque eu acho gque vontade ndo falta. Vontade ndo falta,
mas eu continuo falando, eu acho que precisa mais, entendeu? Mas assim, eu
ndo vejo assim: "nao pode fazer”’; pode fazer! Mas eu acho que ta faltando por
parte de todos, ndo € so [...] da direcdo, eu acho que falta por parte de todos,
entendeu? (ENTRA4).

Tal afirmacdo se aproxima de uma cultura de responsabilizacdo do professor, da
auséncia de participacdo na definicdo dos curriculos e da relacdo de poder que define e
hierarquiza os saberes e negligencia a multiplicidade de conhecimentos e culturas que
diferenciam cada localidade e as faz Unicas. Qual a implicacdo desse discurso na producédo de
significado nos sujeitos, tanto professores como alunos? A responsabilizacdo da escola ou do
professor, como sugere ENTR4, ndo apresenta proposicao, tampouco promove a reflexdo do
porqué o tema néo é tratado pelo curriculo. Por outro lado, ENTR4 levanta a hipotese de que o
tema possa entrar nas praticas pedagdgicas dos professores como uma novidade, mas, para isso,
é necessario, conforme afirma, romper as estruturas e isso, ao quanto parece, deve ser feito por
outras pessoas, como a pesquisadora, por exemplo: “veja se vocé consegue trazer muita coisa
nova para nos, viu? mexe ai com as estruturas, viu? Mexe com as estruturas ai, meu bem,
(risos)” (ENTRV4).
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Aqui, pareceu-nos que a estrutura a que ela se refere inclui o curriculo, com os seus
assuntos canonicos, hierarquizados e eleitos por quem “sabe mais” ¢ determina o que deve ser

ensinado nas escolas. Nossa concluséo baseia-se na ideia de que

[q]uando se fala ‘selegdo de conteudos’, ndo se fala de coisa neutra: na escolha
de conteudos curriculares se determinam variaveis sociais significativas e
dindmicas. PGe-se em jogo interesses, exercita-se poder, determinam-se rumos
politicos. Urde-se uma trama social complexa, cujas derivacGes rizomaticas
configuram a complexidade e mobilidade em que se movem os sujeitos, se
constituem e destituem forcas concretizadas em sujeitos do processo
educativo, quando nem sempre o interesse da maioria ‘é o que interessa’ e
onde minorias sdo tantas vezes, simplesmente ignoradas. O curriculo € um dos
‘lugares’ em que se ‘concede a palavra’ ou ‘se toma a palavra’, no jogo das
forgas politicas, sociais e econdmicas (BERTICELLI, 1997 p. 168).

Portanto, a ideia de mexer com as estruturas para trazer coisa nova nos parece estar
diretamente relacionada a necessidade de se mexer com as hierarquias que tomam as decisées
sobre 0 que pode ou ndo compor os saberes escolares, sobre 0 que interessa ou ndo saber.
ENTR4 parece sentir-se impotente diante dessas estruturas, a ponto de pedir ajuda a
pesquisadora, revelando, assim, o papel secundario dos professores nas tomadas de decisdo
sobre que conhecimentos sdo considerados importantes (validos) a ponto de compor 0s
curriculos escolares. Os conteudos escolares, cada vez mais focados nos exames a que devem
se submeter os alunos ao longo de suas trajetorias escolares (Prova Brasil e Exame Nacional do
Ensino Médio, por exemplo), acabam por desconsiderar saberes outros, vistos como menos
importantes por ndo responderem diretamente as definicdes propostas/impostas pelo Ministério
e pelas Secretarias Estaduais e Municipais de Educacgao por meio dos documentos oficiais que
orientam a educacdo nacional.

Os participantes — professores e professoras — entrevistados consideram a pratica
cultural, nesse caso especifico, a Folia de Reis de Rubim, interessante e importante como pratica
educativa, mas afirmam que ela n&o figura no curriculo escolar. Dois dos participantes relatam
limites impostos ao seu trabalho docente com a manifestagéo cultural, apesar do entendimento
de um deles de que a expressdo cultural, nesse caso a Folia de Reis, seja um dos pilares da
identidade cultural de um povo, de uma nagdo. Um dos participantes pondera se a Folia de Reis
poderia estar na escola como disciplina; outro sugere que a Folia poderia constar no calendario
escolar ou, até mesmo, ser um dia celebrado assim como o ¢ o dia das bruxas (o Halloween)
que, mesmo sendo parte de uma cultura estrangeira, foi incorporado pela escola a ponto de
constar no calendario escolar como uma data comemorativa ou ainda torna-la uma data como

o dia do Folclore, exemplifica.
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Sobre a indagacdo acerca da Folia de Reis de Rubim estar contemplada ou néo no

curriculo da escola, ENTR2 afirma que

[n]ao, infelizmente ndo. Eu acredito que ndo. Principalmente nas séries
iniciais, porque entende-se até 0 momento, parece que vai ter uma mudanca
no curriculo que a arte é sé até o0 5° ano, se ndo me engano quarto ano também.
As outras séries, e em se tratando das séries finais do Ensino Fundamental,
tem Artes s6 no nono ano, parece também agora vai mudar e dentro do
conteldo que poderia ser contelldo mae do projeto, € muito pouco
trabalhado. E muito pouco divulgado, ndo s6 a Folia de Reis, mas outras
culturas locais. Trabalha-se muito por exemplo, na Walmir, o Halloween.
Deu-se uma énfase muito grande a uma cultura ndo nacional, uma cultura
estrangeira, enguanto temos outras culturas nacionais que poderiam ser mais
exploradas, ai vocé vai numa cultura estrangeira, de um outro pais, ndo que
seja errado, mas eu acho que a cultura nacional deveria também ser mais
valorizada. E essa, a Folia de Reis, eu acho que poderia ser mais valorizada.
(ENTR2, grifos nossos).

O relato de ENTR2 traz a tona uma discussdo encampada pela Sociedade dos
Observadores de Saci (SOSACI) em torno desta comemoracdo. O Halloween (Dia das Bruxas)
— comemorado no dia 31 de outubro, € uma festa tradicional que acontece em diversos paises
anglo-saxdes, sobretudo nos Estados Unidos — vem sendo disseminado no Brasil,
principalmente pelo cinema estadunidense e pelas escolas de lingua inglesa. Na tentativa de
atribuir novo sentido a data no Brasil, em 2003, foi redigido o Projeto de Lei n° 2.762 de 2003%?,
visando instituir o dia 31 de outubro como o Dia do Saci e de seus amigos, conforme se |é:

Art. 1°. Fica instituido o dia 31 de outubro como o Dia do Saci. Art. 2°. O
Poder Publico promoverd a divulgagdo da presente Lei e apoiara as iniciativas,
programas e atividades culturais de entidades publicas, em cooperacdo com a
sociedade civil, que poderdo contribuir para a celebracdo do folclore
brasileiro, através do Saci e de seus amigos (lara, Curupira, Boitata e tantos
outros) (BRASIL, 2003, n. p.).

Embora a questdo das datas comemorativas e suas institucionalizacbes demandem outro
estudo, chamamos atenc¢do aqui para o fato de que este debate ja esta posto na sociedade. Entre
as justificativas para a comemoracdo esta o incentivo a cultura local de forma estratégica,
proposital e simbdlica, em contraposicdo ao que tem sido imposto comercialmente aos
brasileiros como o Dia das Bruxas, e que ndo tem relacdo com o fator identitario e com o
imaginario popular cultural brasileiro. O apelo da Carta de Principios da SOSACI é para a
valorizagéo e difusdo da tradicdo oral, da cultura popular e infantil, dos mitos e das lendas

2Disponivel em:
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra;jsessionid=BE65FFE99D6EF30C2F714585C
FDF239D.node2?codteor=193867&filename=Avulso+-PL+2762/2003. Acesso em 22 mar. 2020.
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brasileiras. Toda essa discussao encontra eco na fala de ENTR2 que questiona a énfase dada a
cultura estrangeira em detrimento da cultura nacional. A problematizacdo aqui posta aponta
para a contradicdo de um curriculo que atende aos apelos da inddstria midiatica e do mercado
capitalista e ndo se compromete com a formacdo da identidade cultural brasileira e local.
Aponta também para uma préatica pedagogica acritica, porque ndo ha processo emancipatério
sem assuncgéo das identidades e singularidades culturais, como cita Franco (2016).

ENTRS3, por sua vez, afirma que a

[...] historia local € muito importante de ser trabalhada dentro da cidade, da
histéria. Eu acho que deveria trazer como uma disciplina no curriculo nosso.
Deveria colocar para ser trabalhado a Folia de Reis na escola. Que é uma
cultura da cidade! E tem muitas criancgas que estdo crescendo, que sabem que
agora no més de janeiro vem o Boi de Janeiro, mas ndo sabem da origem do
Boi de Janeiro. Entdo, de onde que eles vieram, de onde ele sdo, s sabe que
saiu 0 Boi de Janeiro pelas ruas da cidade em poucos dias. Eles correm atras
do boi, mas ndo sabem ao certo o que que significa. Por qué? (siléncio)
Eu acho que deveria sim (ENTR3).

Corroborando a fala de ENTR2 sobre a valorizacdo da cultura nacional, ENTR3 ja
aponta para a necessidade de que a cultura local figure no curriculo como disciplina,
reafirmando a importancia da Folia de Reis para a cidade e para a formacdo historica local. Ao
relatar tal auséncia no curriculo ENTR se pergunta o porqué e o seu siléncio sugere, em certa
medida, a auséncia de espacos de interlocucdo e dialogos nas defini¢des do curriculo escolar.

Diante da pergunta sobre se a Folia educa, ENTR5 responde:

Educa! ela educa, ela contribui para a formacdo intelectual principalmente da
crianga menor. Porque aquele imaginario, n6s somos... nds, vou citar aqui
Ferreira Goulart né: "a arte existe porque a vida ndo basta," né, entdo ela educa
porque todos nds precisamos de uma valvula de escape. Entdo, no imaginario
da crianga, das reminiscéncias, das lembrancas do adulto, ah.... e quando vocé
d& poesia para alguém, vocé da musica pra alguém, e quando vocé da
folia, quando vocé da cultura pra alguém, vocé ta contribuindo para a
formacao intelectual daquela pessoa, a formacéo cultural daquela pessoa,
né. Entdo, respondendo: a Folia, ela educa o ser humano, sim! Ela contribui
para a formacéo do ser humano! (ENTRS, grifos nossos).

Na opinido de ENTR5, a Folia educa e contribui para a formagdo mais ampla do ser
humano, principalmente da crianca. Nesse ponto, ENTR5 concorda com Branddo (2008),
conforme demonstrado anteriormente, quando o autor propde que a escola ouse encontrar um
sentido mais humanamente integrado para sua misséo de educar pessoas.

ENTRS5, por sua vez, faz uma comparacao entre outras disciplinas que j& foram ofertadas
no curriculo local, afirma que a cultura deve fazer parte do curriculo escolar, explica a qual

cultura ele se refere: “a cultura da folia, os folguedos do Brasil” e segue dizendo:
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[o]lha a Base Nacional Comum Curricular, a BNCC, a nova tem 10
competéncias e, se eu bem me lembro, uma das competéncias é justamente a
préatica, do jeito que agora celebra também mais a pratica da educacéo fisica
do corpo, né...1a nas competéncias tem a préatica da cultura também, da cultura
dentro, celebrando esse curriculo, né? Da Base Nacional Comum Curricular e
uma das competéncias € justamente na cultura, entdo, simmmmm,
simmmmm, l6gico! Eu acho que antigamente no6s tinhamos... eu ainda estudei
na quinta série em 1985 a organizacao social, OSPB, Organizacdo Social e
Politica do Brasil falava mais da politica, mais das questfes sociais no Brasil.
Na época eu ndo peguei, mas eu sei gue tinha... a educacao para o lar ndo e,
de saber a economia do lar, 0 que comprar, como economizar, como fazer uma
comida, fazer um bolo, e era no curriculo, né, era do curriculo, nds temos por
exemplo artes, antigamente era educacao artistica, que mais se trabalhava as
questdes das vernissagens, das pinturas era mais fechado para as artes
plasticas, é.... e porque ndo a cultura com a pratica educacional, amplamente
l6gico! Acho que tem que ser celebrada a cultura dentro do curriculo escolar,
a cultura da folia, os folguedos, estudavam os folguedos do Brasil, as festas
folcloricas e religiosas, sim! (ENTR5).

ENTRS5 cita disciplinas que compuseram o curriculo quando estudava o Ensino
fundamental e, nesse sentido, ele sugere que a cultura da Folia e das Festas seja incorporada
pelo curriculo, indicando que ela seja uma disciplina como as demais por ele citadas. O que nos
leva a trazer outra questdo apontada por Goodson (2008, p. 30-31), para quem

[a] estruturagdo do ensino em disciplinas representa ao mesmo tempo uma
fragmentacdo e uma internalizacdo das lutas a respeito do ensino publico.
Fragmentacdo porque os conflitos ocorrem através de uma série de disciplinas
compartimentalizadas; internalizacdo porque agora os conflitos ocorrem néo
sO no interior da escola, mas também dentro dos limites das disciplinas.

O autor traz para o debate a questdao do financiamento do ensino, segue evidenciando a

questao da invengdo das disciplinas

As disciplinas escolares sdo definidas ndo de uma maneira escolastica,
desinteressada e sim, em um relacionamento muito préximo com o poder e 0s
interesses de grupos sociais. Quanto mais poderoso for o grupo social mais
provavel é que ele exerca algum poder sobre o ensino escolar (GOODSON,
2008, p. 146).

Dai cabe a reflexdao quando ENTRS cita as disciplinas que constavam do curriculo a época
em 1985, Organizagdo Social e Politica do Brasil (OSPB) que constava nas grades curriculares
brasileiras, era uma forma de exaltar o nacionalismo presente na época da ditadura militar (1964-1985)
e Educacdo para o Lar, embora constasse que o objetivo era ensinar economia doméstica, na
pratica, a disciplina era voltada essencialmente as mulheres, com a formacgdo para as tarefas

domésticas, uma forma de hegemonia do discurso de género de subjugacdo da mulher. Vale

citar que houve na mesma escola em que ENTRS5 estudou, na década de 1970, a disciplina
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bovinocultura, outra disciplina voltada para formar técnicos para trabalhar na pecuaria na

regido. Esses dados reforgam a questdo do poder e da ideologia defendidos por Apple (2006).

5.4 A gestao escolar e os saberes locais

A pergunta sobre a gestdo escolar se comprometer a promover atividades que
contemplem os saberes locais provocou algumas reflexes que apontam para uma relacéo de
culpa atribuida tanto aos professores quanto a gestdo e ao sistema educacional. Em todas as
respostas, houve um siléncio que parece revelar a auséncia de participacdo e decisdo pelos
professores, na definicdo do curriculo que se pratica ou mesmo uma certa duvida sobre o que
esta pergunta significa em seu todo. A resposta de ENTR2 reflete essa duvida e, ao mesmo
tempo, a constatacdo de que ainda € insipiente a inserc¢do dos saberes locais no curriculo escolar
por parte da gestao: “Faz [promove atividades que contemplam os saberes locais]. Um pouco,
assim, devagar, mas (risos)”. Ao mesmo tempo, hd uma demarcacdo de responsabilidade que
aponta para uma lacuna, ou “cumplicidade” no a@mbito das responsabilidades de definicdo e

estruturacdo desses conteudos:

[...] Oh, assim, a gente, n6s ndo vamos pegar a culpa s6 para nos professores.
Eu acredito que tem uma parcela de culpa, sim. Eu acredito que quando parte
da administracdo, por mais que se espere de nos professores, eu acredito que
poderia ter mais empenho também, entendeu? Por parte de outros setores da
Educacéo para trabalhar mais o projeto, os projetos que envolvem cultura, a
cultura local. [...] poderia também ser mais explorada aqui em Rubim,
principalmente nas escolas. E infelizmente ndo é! (ENTR2).

Quando perguntamos de quem deveria ser a iniciativa de estudo da cultura local, ENTR2
aborda a questdo com um argumento gue sustenta, em certa medida, a discussao da presenca
dos saberes locais no curriculo escolar. Em sua opinido, a decisdo conjunta entre as Secretarias
Municipais de Cultura e Educacéo na elaboracéo de propostas e de orientagdes para o trabalho

nas escolas facilitaria o trabalho do professor,

[...] Eu acho que se tivesse uma parceria maior entre a Secretaria de Cultura e
a Secretaria de Educacéo, acho que elas caminham juntas, entendeu? Eu ndo
sei se hoje é englobada as duas na numa mesma secretaria. N&o é do meu
conhecimento, mas eu acho que deveria partir, sim, das secretarias, das duas
secretarias, e trouxesse 0 projeto para dentro da escola, entendeu? Para dentro
das escolas do municipio, ai eu acho que seria mais facil para gente adequar,
né? Pra gente aderir ao projeto como parte, agora quando vocé pega isolado
de um professor de arte, de um outro professor parece que fica mais ... ndo se
d& tanto valor quanto se tivesse vindo de uma certa, obedecendo uma certa
hierarquia (ENTR2).
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A proposta do participante estd em acordo com a perspectiva transversal da Educacao
para o Patrimdnio e, no caso de Minas Gerais, com a politica do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA) que orienta os municipios mineiros participantes
do Programa de ICMs Cultural a desenvolverem, mediante suas secretarias de Cultura, o
Programa de Educagdo para o Patrimonio®,

Da perspectiva da Educacdo para o Patriménio, O Boi de Janeiro, na Folia de Reis dos
Coquis, configura um contexto social e histérico responsével pelo alargamento do conceito de
patriménio cultural e talvez seja essa a perspectiva apontada por ENTR2, quando se refere a
unido entre as Secretaria de Educacao e Cultura para definicdo de um programa para as escolas
e para 0 municipio. Além disso, ENTR2 enfatiza a necessidade da definicdo, por parte daquilo
que chama de “hierarquia”, para que a proposta tenha valor — aqui entendido como
credibilidade — e que ndo fique isolado no campo do contetdo de arte. Nessa mesma linha,
ENTRS3 reforca a questdo do isolamento e da necessidade de planejar conjuntamente e decidir
na comunidade pedagdgica o contelido a ser estudado, no que se refere aquilo que ela chama

historia local. Em suas palavras:

Se, unirmos as forgas com supervisdo, direcdo e colocar nossas ideias em
pratica, com certeza! Acho que aceitaria [trabalhar com os saberes locais],
sim. E porque eu vejo assim, as coisas aqui muito isoladas. Ent&o quando vocé
tem uma ideia, eu acho que vocé tem que colocar a ideia no papel e ver aquele
projeto fluir. E aqui, nossa, falta isso aqui na Melvino, entendeu? Eu acho que
a gente sentar, analisar, valorizar a nossa cultura, colocar como super, como,
ta dando énfase a, _vamos estudar a histéria local dessa cidade! Entdo, assim,
muitas coisas interessantes aqui no Rubim, a gente devia ta estudando e eu
vejo que ndo é estudado, ndo é lembrado, entendeu? (ENTRS3).

ENTRS3 conclui sua fala ressaltando que o que nao é estudado, ndo € lembrado. Ela faz
uma relacdo da memaria com a transmissdo de conhecimentos, passando pela préatica curricular.
Nesse sentido, reforca o papel da escola e do curriculo na definicdo do valor atribuido a
diferentes formas de conhecimento ou a diferentes saberes. Em outras palavras, ENTR3, em

sua fala, sugere que seja pensado “qual conhecimento importa” e nos provoca a refletir sobre

83 O ICMS Patriménio Cultural € um programa de incentivo a preservacdo do patrimdnio cultural do Estado, por
meio de repasse dos recursos para 0s municipios que preservam seu patrimonio e suas referéncias culturais por
meio de politicas publicas relevantes. O programa estimula as a¢fes de salvaguarda dos bens protegidos pelos
municipios por meio do fortalecimento dos setores responsaveis pelo patrimonio das cidades e de seus
respectivos conselhos em uma acdo conjunta com as comunidades locais. O lepha-MG oferece aos municipios,
por meio das Rodadas Regionais, orientagdes sobre as politicas de preservacao, como a Deliberagdo Normativa
do CONEP que estrutura um sistema de analise da documentacdo apresentada pelo municipio participante do
programa ICMS Patriménio cultural. Para melhor compreenséo, cabe consultar a Deliberagdo Normativa - DN
CONEP n. 20/2018 - Exercicio 2021 em vigor. Disponivel em
http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/icms-patrimonio-cultural. Acesso em: 21 fev. 2020.



http://www.iepha.mg.gov.br/images/ICMS/DN_CONEP_20_2018_EXERC_2021_Site_IEPHA_MG.pdf
http://www.iepha.mg.gov.br/images/ICMS/DN_CONEP_20_2018_EXERC_2021_Site_IEPHA_MG.pdf
http://www.iepha.mg.gov.br/index.php/programas-e-acoes/icms-patrimonio-cultural
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as relacdes de poder e sobre os campos de forca que definem o curriculo escolar, a necessidade
de quebrar as barreiras ideoldgicas, politicas e ideoldgicas que geram preconceitos que
impactam os saberes locais. Nesse sentido, compreendemos fazerem sentido as palavras de
Apple (2006), quando afirma que “as escolas ndo foram necessariamente construidas para
ampliar o preservar o capital cultural de classes ou comunidades que ndo fossem as dos
segmentos mais poderosos da populacdo” (APPLE, 2006, p. 101).

Investigando um pouco mais sobre as afirmacdes de ENTR3 acerca da falta de
integracdo, optamos por utilizar a pergunta de recurso® para melhor compreender de quem, do
ponto de vista da participante, 0 movimento pela integracdo deveria partir. “Dos professores”,

afirma ENTR3, como podemos ver no exceto de sua entrevista:

De nds! Do conjunto de professores, levar essa ideia pra superviséo e diregao,
né? Acho que nos enquanto professores, devemos fazer esse ajuste. Sentar e
[propor]: vamos estudar historia local de Rubim? Rubim tem riquezas que da
para ser estudadas, colocar no nosso planejamento e a partir dai, trabalhar. Eu
vejo que falta isso (ENTR3).

A falta de integracdo ou o isolamento aparecem em todas as entrevistas e, em uma leitura
horizontal®®, aparecem falas como “sentar e conversar, integrar, ter um projeto amplo para toda
a escola e municipio”. Tais falas revelam um desejo latente de troca, de escuta, o que parece
ser pouco ou ndo haver, e isso compromete a criacdo de um pacto coletivo em torno de um
programa ou projeto. Ao reconhecer as riquezas que as manifestagdes culturais e os saberes
locais tém para a comunidade, os professores tanto dirigem o olhar para o patrimonio cultural
guanto se abrem para perceber a ressemantizacdo do conceito de patriménio. Acerca dessa

questdo, Melo (2009, p. 69) explica que

[a]o longo dos milhares de anos da presenca humana na Terra, 0S grupos
desenvolveram saberes os mais diversos. As ferramentas para o trabalho,
formas de exprimir as emog0es, a religiosidade, as préticas agricolas, 0s
modos de como produzir, transportar e conservar 0s alimentos, as
brincadeiras, a musicalidade, as dancas e 0s jogos com as palavras que deram
origem a literatura. A oralidade, a culinéria, a danca, a religiosidade, a
literatura, a masica, o teatro, o artesanato, os oficios relacionados ao trabalho
e ao lazer sdo algumas dessas linguagens e formas de expressao. A agdo dos
mestres — pessoas que preservam o saber coletivo e se tornaram guardides das
tradi¢Bes — tem sido fundamental para a transmisséo deste legado cultural ao
longo do tempo. E no convivio entre as pessoas mais experientes, em geral
idosas, com as criancas e jovens, que acontece 0 modo mais eficiente de
transmissdo das culturas.

8 Pergunta utilizada para esclarecer a pergunta constante no roteiro de entrevista de acordo com Crusoé (2014).
8 Conceito utilizado segundo Crusoé (2014).
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Conforme explica a autora, os saberes e as formas de expressao sdo “patrimonio de todos
n6s”. Em Rubim, os saberes da Folia e o Boi de Janeiro podem ser considerados pelos
professores entrevistados “patrimonio de todos n6s”, muito embora haja o reconhecimento da
Folia de Reis como prética cultural, essa ndo aparece nos documentos oficiais analisados®®. O
desconhecimento dos conceitos de Patrimonio Cultural e saberes locais e a auséncia desses
contetidos no curriculo e na préatica pedagdgica dos professores aparece nas entrevistas como
responsabilidade do proprio professor ou falta de integracdo das Secretarias, mas em nenhum
momento aparece qualquer critica ou questionamento ao curriculo escolar e as relagdes de poder
imbricadas na definicdo dos contetdos curriculares. Um curriculo que omite questdes que
conformam a identidade local e que as mantém marginalizadas refletem, como cita Apple
(2006), a natureza anistorica da educacdo. Isto pode ser percebido em uma das entrevistas,
guando ao utilizar uma pergunta de recurso indagamos o participante acerca da existéncia de
momentos, dentro do espaco e das atividades escolares, para discussdes sobre o curriculo na

escola. Diante dessa questdo, ENTR2 nos disse que

[n]o inicio do ano, teve uma discussdo, mas eu acho que deveria ser mais bem
aproveitada essa discussdo, ou entdo um periodo até maior pra acontecer essas
discussdes. No inicio do ano teve, principalmente pela implantagdo do novo
curriculo, teve essa discussdo, mas eu acho que deveria ser mais ampla,
principalmente com, talvez, alguém com um certo conhecimento maior para
nos ajudar. Um profissional, entendeu? Uma assessoria, alguém que pudesse,
é que a supervisdo ela tem conhecimento, mas ndo é especializada no curriculo
(ENTR?2).

Trazendo novamente o conceito de ponte utilizado por Chagas (2006), retornamos a
Sacristan (2000) gue reforca a via de méo dupla na constituicdo de um curriculo. Para além da
relacdo aluno/escola ha uma construcao necessaria de didlogo entre 0s sujeitos, sob pena de se

perpetuar os isolamentos tdo sentidos pelos participantes dessa pesquisa.

Se por um lado o curriculo é uma ponte entre a cultura e a sociedade exteriores
as instituicbes de educagdo, por outro ele também é uma ponte entre a cultura
dos sujeitos, entre a sociedade de hoje e a do amanha, entre as possibilidades
de conhecer, saber se comunicar e se expressar em contraposicdo ao
isolamento da ignorancia (SACRISTAN, 2000, p. 10).

5.5 Educacio Patrimonial e as recomendac¢des da BNCC para as caracteristicas regionais

Em relagé&o ao conhecimento sobre a Constituicéo Federal e orientagdes do MEC — tais

como a BNCC, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), as Diretrizes Curriculares

% Projeto Politico Pedagdgico, Plano de Curso e Matriz Curricular da escola-campo.
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(DCNs) que oferecem as diretrizes e garantias legais para o estudo da tematica — culturas
populares e saberes locais, na educacéo, a maioria dos professores diz ndo conhecer ou conhecer
superficialmente. ENTR2, por exemplo, afirma que “ensina-se um curriculo que, a maioria das
vezes, a gente nao tem muito conhecimento desse curriculo”. Outro, entre os participantes,
relata lembrar-se de uma vez ter participado de uma reunido para discutir a questdo do curriculo
e as mudancas que ocorreram e a intencdo de realizagdo de um préximo encontro para dar
continuidade a discussdo, encontro esse que nunca aconteceu. A fala desse participante é
bastante elucidativa da relagdo com o curriculo como algo de fora para dentro e de cima para
baixo, isto é, anunciam-se as mudancas, para a elaboracdo das quais a comunidade escolar ndo
participa. As mudangas chegam como um anuncio a ser seguido e adequado as praticas
pedagdgicas adotadas pelos professores. Em nenhum momento nessa configuracdo houve
espaco para ratificar as vozes dos alunos como querem Giroux e Simon (2001) e a0 mesmo
tempo estimular suas perguntas como quer Freire (1986).

Outro participante relata sua dificuldade em n&o conseguir inteirar-se de tantos assuntos:
“eu te confesso que, até porque a gente ndo da conta, né, de se especializar, né. Sdo tantas coisas
gue a gente tem que dar conta de saber que eu, a fundo, ndo conhego” (ENTR5). Essa fala nos
remete a uma discussdo completamente atual sobre a precarizacdo do trabalho do professor:
com jornadas de trabalho extenuantes, muita cobranca de produtividade e conhecimento para
dar conta de uma “clientela” cada vez mais diversa em suas salas de aula e contextos sociais
complexos e tematicas que extrapolam sua formacdo. Sem mencionar a histérica desvalorizacdo
em diferentes termos e niveis — profissional, social, econémico, histérico — e, muito embora
esse aspecto extrapole nossa pesquisa, ndo podemos deixar de citar os aspectos que atravessam
e determinam os limites impostos a préatica pedagdgica e a docéncia como um todo, em suas
especificidades. Diante disso, a formacao docente, que também inclui conhecimentos sobre
curriculo, por exemplo, demandam cada vez mais do professor, de seu tempo, de dedicacédo a

estudos, de investimento em formacéo continuada, dentre outros.

5.6 Relagdo da comunidade com a Folia de Reis na visao dos professores

Reunimos um bloco de perguntas para ouvir, dos professores, sua opinido sobre a
relacdo da comunidade com a Folia de Reis e, no que diz respeito aos alunos, as formas como
lidam com essa pratica cultural na escola. Os professores parecem perceber que a comunidade
se divide entre os que estdo alheios a importancia cultural da Folia e 0s que reconhecem o seu

valor. Além disso, citam a presenca dos turistas, filhos da terra, que voltam no periodo de final
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de ano para participar e apresentar, aos filhos pequenos a festa do Boi nas ruas de sua cidade

natal. Em relagdo aos alunos, até mesmo a fisionomia dos professores muda quando afirmam

que as criangas adoram a Folia e ficam felizes pela sua realizacdo. Tal referéncia foi citada

acima na fala de ENTR4 na pergunta 4 e na fala de ENTR5: “Na escola...até mesmo quando

acaba, que passa janeiro, eles ficam assim, eles inventam historias, né, de arrumar um até cabo

de vassoura para poder ficar brincando de boi depois que passa, né?” (ENTR3).

Diante da pergunta sobre frequéncia com que o Boi é convidado a vir a escola, ENTR1

responde:

[...] a Folia, do Boi nunca! Nunca! [...] teve uma vez, que eu [...] eu fiz isso!
_Vamos gente, vamos convidar o Boi e 0s personagens pra gente apresentar
aqui na escola. Ai ninguém topou; acho que entrou aqui e saiu aqui. Al,
depois, eu fui no Marcilio Coqui, e pedi ele pra fazer um boizim pra mim, eu
paguei. Ele cobrou na época trinta reais e fez esse boizim. Pensa na festa que
nos fizemos aqui nessa escola, que eu fiz! Né falando que eu fiz, ndo, mais ai,
depois vocé vai ficar sabendo, eu acho. Oh, eu arrumei umas saias, (risos),
precisa de ver uns saifes e vesti essas meninas e fiz esses personagens, eu
mesma que fiz, Maria Manteiga, o VVéizim, o menininho era o Véio, o outro
era 0 boi e eu mesmo fiquei debaixo desse boi, depois eu ndo aguentei e
coloquei 0s meninos: - 6h, tia, agora é minha vez e nos fizemos a festa aqui
nessa escola. Foi na época do Folclore, era 22 de agosto, que é o dia do
Folclore. Nessa época deu certinho, s6 que ai depois, ndo sei, se proibiu fazer
as datas comemorativas dentro da escola. [...] eu [...] sempre eu pegava as
datas comemorativas e a gente fazia, ai foi indo, eu ndo sei se era porque eles
achavam que eu estava fazendo muito evento, muitas datas, ai foi cortando,
cortando, eu acabei parando e ficando s na alfabetizacdo mesmo. Mas esse
dia foi show, depois alguém deve falar com vocé ai como que foi. [...] Eu
tenho foto desse boi e as meninas vestida as saionas, eram as pastorinhas. [...]
Esses meninos pegavam na cabeca do boi e ia l& (fazendo o giro) cantando e
voltava, e cada hora ia um(a), depois uma parava e ia a outra, (risos), achei
lindo! Nessa época, depois parou. Eu acho que tem uns 4 a 5 anos. [...] E ai
nunca mais, sabe? Mas eu gostaria, sabe, de continuar assim, mas tinham de
me liberar, me liberar tipo assim, abrir mao, pra eu fazer esses eventos, sabe?
[...] Al eu ficava fazendo essa parte ai dessas datas comemorativas: dia do
circo, Dia do Folclore, Dia das Maes, ficava mexendo com essa parte, mas eu
acho que eu dei uma balangada na escola, né, na época. Os meninos gostavam,
[...] mas as vezes eu estava passando dos limites, eu ndo sei, porque tomava
um tempo do professor que ficava dentro da sala. Eles achavam assim, né, que
estava 14 dentro tomando tempo do professor estar la dando a aula. Néo
usavam a cabeca que essa ai também era aula, né! So de vocé estar fazendo
as apresentacdes, trabalhando, né, com os professores no folclore, eles
trabalhavam as musiquinhas, os textinhos, tudo eles trabalhavam...tinha dia
que ja saia na escola, rodava esses patios todos aqui 6h, ia I pra cima e descia
e tirava foto. Era bom demais! (ENTR1, grifos nossos).

ENTR1, ao fazer seu relato de atuagcdo envolvendo todos os professores e alunos,

descreve sua alegria, seu envolvimento e o envolvimento das criangas e da fungdo de ensino
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que a representacdo de uma festa popular dentro da escola produz. ENTR1 afirma que toda a

preparagdo e o evento em si sdo uma aula e segue dizendo que

[...] queria assim, como vocé ja trabalha na area, [...] vocé trazendo aqui pra
gente, eu acho que vocé trazendo pra escola, eu acho que vocé ndo vai ser
podada. Por exemplo, a gestdo ndo vai podar vocé, se vocé ajudar a trazer, vao
fazer um projeto e trazer pra escola, e pode contar comigo, mesmo eu saindo,
minha aposentadoria ja saiu. (risos) mas eu acho que é bom! Seria, assim, uma
programacdo que nunca teve na escola e seria 6timo. Mas ai tem de ver a
direcdo, diretor, supervisor, vice, pra ver se eles..., eu gostaria que acontecesse
né, trazendo a Folia de Reis, trazer a Folia e o Boi, por exemplo, trazer pra
escola, tal data. _vamos colocar uma data, vamos colocar um dia, um més, ver
qual melhor data e apresentar. [...] Entdo eu acho que tem que ter evento, tem
gue ter esses eventos na escola. [...] coloca uma data ai e vocé pode contar
comigo. Mesmo eu aposentada, eu quero ajudar. Eu acho que nem respondi
direito, que eu fiquei tdo emocionada (ENTR1).

Acerca do relato de ENTR1 sobre o evento com 0 boizinho na escola, ENTR3, ENTR4
e ENTR2 também o citam em suas entrevistas, assim como citam as contribui¢fes de ENTR5

para as questdes da insercdo da cultura local na escola:

[...] acho muito bonito, valorizo muito, sabe? Mas eu mesma nunca quis fazer
parte, assim de procurar me inteirar mais do assunto, de como que eles fazem?
Que tipo de vida eles levam? Como eles fazem as viagens deles? Ja li a
respeito. Aqui na nossa escola mesmo tem livros na biblioteca que falam sobre
a vida deles, né? E quando o colega inserir aqui o cddigo atribuido a Eldwin
estava aqui na nossa escola, eu via nele uma pessoa muito imbuida nessas
guestdes, e eu gostava muito de participar com ele das conversas, de tudo que
ele estava disposto a fazer. Ele gostava muito de tocar para as criancas, de
brincar. Ele era um entusiasta de trazer o Boi de Janeiro aqui na escola. Mesmo
gue ndo foi muitas vezes, mas ja teve momentos dele trazé-los aqui. As
meninas da biblioteca, é sempre assim, nessas épocas de Boi de Janeiro, elas
sempre procuravam trazé-los aqui, né? Mas assim, eu mesmo nunca fui muito
assim, de estudar e de me inteirar mais do assunto, ndo, sabe? Mas gosto e
valorizo. Sei que é importante, entendeu? Faz parte da nossa Cultura
(ENTRA4).

Ainda sobre a pergunta acerca da frequéncia com que a escola solicita a apresentacéo
da folia de reis, ENTR4 responde:

humm, eu acho que esse nem teve. Que eu me recorde, esse ano nao teve.
Folia de Reis aqui? Que ja veio, veio. Agora, ndo me recordo quando. Mas
que eles ja vieram aqui, ja. Nao me recordo, ndo me recordo muito. E nao é,
tipo assim, ndo é uma agéo da escola como um todo. Quando eles vém aqui,
geralmente é um grupo de professores ou entdo a pessoa que esté na biblioteca
que procura trazé-los aqui. Entdo, ndo é uma pratica social da nossa escola,
entendeu? A escola precisa ver essa situacdo. Eu ja tinha até conversado com
[nome da supervisora], que pensa como eu, que a escola deve mudar isso ai,
entendeu? Deve mudar (ENTR4).
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Ao conversar com ENTR6 sobre como a secretaria de educacdo tem decidido a parte

diversificada do curriculo municipal, a entrevistada relata que:

Nos ainda ndo decidimos. NoOs estamos esperando [...] a equipe pedagogica,
entendeu? [...] Porque, como nds ndo temos sistema proprio de ensino, a gente
segue o estado. O estado, por exemplo, na educacéo infantil, ele ndo opina
nada, ndo manda nada e parece que nem considera a parte diversificada. No
6° a0 9° e nos anos iniciais (olhando o papel), n6s temos vida cidada (na parte
diversificada). E até hoje, como diz, ndo é muito decidido o que € essa vida
cidada. Trabalha tudo e ndo trabalha nada (ENTR6).

5.7 O olhar dos folides sobre a Folia

A Folia dos Coquis ¢ vista pelo grupo como “Unica cultura de Rubim”. Essa frase foi
repetida por quase todos os entrevistados membros do grupo durante as entrevistas realizadas e
o trabalho de campo. Eles veem a pratica como um gesto de resisténcia cultural e afirmam que
ela mescla devocao e diversdo, assim, eles mantém viva a tradicdo. Considerando a fala do
grupo em relacdo a ser a Unica cultura de Rubim, abrem-se aspas para entender a expressao
“Onica cultura”, aqui eles se referem a inexisténcia de outros grupos de cultura popular em
Rubim. Dai reivindicarem para si esse lugar de reconhecimento, que esperam da comunidade,
e, especialmente, do poder publico. Nas entrevistas foi comum a referéncia a gestdes que no
passado contribuiram com as festas e viagens do grupo, assim como nomeiam as gestdes que
ndo apoiaram. Em relagdo a escola, eles se referem a ela como o lugar do desejo, onde a maioria
dos adultos ndo pOde estar. Ter um bisneto, neto ou filho formado em curso superior é, para a
maioria, um orgulho e a realizagdo de um sonho, mas ndo citam a escola como espaco de
interlocucdo com essa cultura local. Em relacdo a manifestacéo eles veem o valor educativo e
de transmisséo nela contido e vao além, chegam a dizer que alguns membros se “consertaram”
na folia. No decorrer das entrevistas, eles reafirmam os muitos aprendizados que a folia
proporciona, e estes vao desde os aprendizados materiais, como confeccionar instrumentos:
bumbo, caixa, pandeiro e gaita; tocar esses e 0os demais instrumentos da folia, cantar, dangar,
brincar; até os aprendizados intangiveis: éticos, estéticos, morais e religiosos que dizem da
experiéncia individual e coletiva no convivio grupal. A grande maioria conta que aprendeu
vendo os mais velhos fazerem e que, assim, transmitem aos filhos. S&o aprendizados e relatos
como esses, portanto, que evidenciam a educagio que a folia é capaz de promover. E nesse

sentido que Silva (2008, p. 193) afirma que
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[n]&o existe motivo pelo qual nossas escolas ndo possam ser ou se constituir -
através da integracdo das multiplas formas de expressao das culturas populares
vivas na sociedade brasileira as formais que costumam povoar Nnossos
curriculos - em um espaco de expressdao do corpo que fala propondo
dramatizacGes dando espacgo para jogos e brincadeiras festas e comemoracgdes
oriundas do nosso folclore do manancial inesgotavel de nossos mitos lendas e
contos populares.

Na mesma direcdo que Silva (2008), Giroux e Simon (2001) nos alertam para uma
possivel tensdo que esta discussao podera causar em torno da nocao de pedagogia que se préatica
nas escolas. Isto porque eles ndo estavam preocupados com a qualidade estética ou formais das
culturas populares. A eles interessava ouvir as vozes de cada aluno dentro da experiéncia

pedagdgica:

[...] que relagdo os meus alunos veem entre o trabalho que fazemos em classe
e as vidas que eles levam fora da sala de aula? Seria possivel incorporar
aspectos da sua cultura vivida ao trabalho da escolarizacdo, sem simplesmente
confirmar aquilo que eles ja sabem? Seria possivel fazé-lo sem banalizar os
objetos que relagdes que sdo importantes para os alunos? Seria possivel fazé-
lo sem discriminar determinados grupos de alunos como marginais, exéticos
e “outros” dentro de uma cultura hegeménica? (GIROUX; SIMON, 2001, p.
104-105).

Os autores discutem a ndo neutralidade de uma pratica que pretenda responder a estas
questdes, porque elas problematizam o modo como professores e alunos adquirem

conhecimentos.

Ao fazer tais perguntas temos de assumir que a pedagogia jamais germina em
solo infértil. Por essa razdo um bom ponto de partida seria considerar a cultura
popular como aquele terreno de imagens formas de conhecimento e
investimentos afetivos que definem as bases para se dar oportunidade a voz
de cada um, dentro de uma experiéncia pedagdgica (GIROUX; SIMON 2001,
p. 105).

Entre os folides ha alguns que costumam dizer que ninguém ensinou, que aprenderam
sozinhos, como cita Werlens (Pimba), o comandante da Folia dos Coquis, mas logo depois
dizem que “iam vendo o mais velho mexer”. “Oh moga, eu aprendi sozinho, vendo Isnaldo
mexer né, eu fui aprendendo desde pequenininho, via e escuta, e vendo, ai eu fui e aprendi
sozinho”, conforme entrevista realizada com Werlens (Pimba) em 29 dezembro de 2019.

Aqui o membro da folia confirma que seu aprendizado se da na observacdo dos mais
velhos e por deducdo, pelo estimulo da familia, ja que ele é filho de Naldilva®’, filha da

matriarca que tinha funcéo de destaque na folia, era ela quem comandava. Atualmente, Pimba

67 Relatado pela matriarca e sua filha por ocasido da entrevista com dona Maria em 27 dez. 2019.
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assumiu a fungdo do comando. Ele tem varias atribuicGes, apresenta os personagens, tourea®® e
reparte o boi e faz o personagem o Véio.

No caso de Pimba, ele confecciona os pandeiros, as gaitas e faz reparos nos demais
instrumentos. Oficio iniciado por Sr. Orlindo seu avd, a funcéo de reparo, cuidados e confeccédo
de instrumentos ainda hoje é funcdo dos homens da folia, mas néo é de todos, sdo funcbes de
comando e de acordo com as habilidades.

A folia visita quem a convida e abre sua casa, mas hd uma norma, para cantar o Reis
basta um convite ou a esmola, mas para a apresentacdo da brincadeira hd um valor, um precgo
previamente combinado. Aqui a pastorinha Xodo relata como acontece a abertura das casas, as
esmolas, e 0 pagamento da brincadeira

as vezes vocé chega numa casa eles fala assim: Ah, eu ndo vou querer o Reis
ndo que eu nao tenho dinheiro ndo. Ai minha irma enfeza, minha irma poca
logo, minha irma que mora no Triangulo Mineiro fala: _Gente, nés t4 cantando
Reis aqui pra ganhar dinheiro ndo! A gente canta Reis porque isso é uma
promessa da minha vé que a minha mae toma conta, porque esmola de Santo
é uma vela. E a boa vontade, a boa vontade que eu falo assim, se eu chegar na
sua casa, sua boa vontade de receber de acolher a gente vocé faz um café pra
gente. As vezes vocé ndo tem um biscoito, vocé ndo tem uma bolacha, mais
vocé acolheu a gente, vocé recebeu a gente. O povo aqui tem que olhar a
cultura n6és os Coqui mantemos, por esse lado. Porque é muito assim, se a
metade gosta, abraga, a metade fica criticando, € isso, aquilo. aquilo outro.
Porque igual a brincadeira do boi mesmo, que eles criaram pra brincar, eles
cobram pra brincar com o boi, eles cobram. Mas pra cantar reis ndo. Ninguém
canta Reis para cobrar dinheiro. Vocé num canta Reis pra ganhar dinheiro,
porque nao tem dinheiro que paga folido. Vocé ja pensou um folido cantar 6
dias com 6 noites ndo tem dinheiro que paga, aonde? Ndo tem, ele canta
porque ele gosta de fazer aquilo. Ndo tem dinheiro que paga nhdo
(XODO/ALIUZA, informagcéo verbal).

Nesse aspecto, 0 Grupo faz uma separacdo entre sagrado e profano. O sagrado ndo é
cobrado, o profano sim. Em ambas as dimensdes ha aprendizados a serem® passados. No
aspecto sagrado, a folia satda o dono ou dona da casa, se ha presépio, canta-se em volta dele,
se ndo ha, faz-se a saudacao e so depois faz a contradanca que consiste no movimento em forma
de X entre os musicos, em pares. Um fica defronte ao outro em uma roda e vao fazendo
evolucBes em uma espécie de vai-e-vem. Depois disso, 0 bumbista fica no centro da roda e faz
sua apresentacdo solo enquanto o publico bate palmas. Ap6s a contradanca segue a apresentacao

do Boi e demais personagens que ¢ feita na rua, em frente a casa do morador (a). O publico é

% Do verbo tourear — Ele tourea o boi

% Tratados no capitulo 4, a préatica educativa na folia de reis (i) respeito ao sagrado, (ii) a construcdo do boi e
personagens, (iii) as brincadeiras, (iv) as musicas e o canto, (vi) os instrumentos: tocar e construir, (vii) a danga,
(viii) a manipulacdo dos bonecos.
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convidado a fazer uma espécie de corddo nas laterais e liberar o espaco para que as pastorinhas
facam o desfile, segurando levemente a cara do boi. Em seguida, 0s personagens se apresentam
e, entdo, o boi brinca com o publico, enrabando ou se deixando tocar.

A visita ao cemitério, o canto em cada timulo, as narrativas que acontecem durante a
cerimonia reforcam a manutencdo da devocdo e da tradicdo. Até mesmo as piadas ou
brincadeiras feitas em relagdo aos membros que faleceram, reforcam a coeséo do grupo e a
manutencdo da tradicdo. Os elementos do passado sdo evocados para manter o presente. Pessoa
(2009), afirma que esses momentos de memoria sdo espacos de uma sutil, mas, a0 mesmo
tempo, profunda construcdo de saberes na reproducdo da crenca.

Em relac&o a participagdo da Folia na escola, os folides ndo se recordam de terem sido
convidados, nem para se apresentarem, nem para falarem sobre a pratica, mas todos acham que
seria muito importante que a folia fizesse parte de algum modo do curriculo escolar, Xodé €
que fala “é bom né? Que ai mantém a cultura. Tipo assim, se caso um dia 0s mais novos, de
geracdo mais nova vier e querer continuar né? A escola ja é um vinculo para continuar
isso (XODO/ALIUZA).

As entrevistas revelam os modos de viver em comunidade, os principios que norteiam
a educacdo sustentados pela memoria dos ancides e pela celebracdo do dia de Reis e, ainda, as
formas como as praticas culturais reforcam os lacos de sociabilidade e religiosidade entre as
pessoas ao relativizar a concepcao de tempo e de trabalho, ao proporcionar a interpretacao e a
representacdo de personagens miticos.

A manifestacdo cultural Boi de Janeiro estabelece um corte simbélico com o tempo de
brincar e aprender com a tradicdo e o outro tempo de aprender no espago da escola. Cabe
destacar que os aprendizados da Folia de Reis e do Boi de Janeiro atravessam os contelidos
escolares na préatica pedagogica do professor, em que 0s alunos ndo sao meros coadjuvantes,
uma vez que suas vivéncias e praticas culturais seguem com eles para o espaco da sala de aula.
Nesse sentido, tais praticas poderdo complementar sua formacéo por meio da reflexdo sobre os
saberes e conhecimentos relativos ao cotidiano experimentado em comunidade. Dessa maneira,
a educacdo escolar promove a unidade do sujeito-aluno, com reconhecimento de seus
pertencimentos e da importancia das memorias coletivas inscritas em suas vidas.

Visto do ponto de vista da escola, os saberes da folia em Rubim encontram-se a margem
do conhecimento considerado valido, do conhecimento escolar, razéo pela qual ele ndo aparece

nos curriculos da escola pesquisada.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Quanto me andei

Talvez pra encontrar
Pedagos de mim pelo mundo
Que dura ilusdo

S6 me desencontrei

Sem me achar

Ai eu voltei

Voltar quase sempre é partir
Para um outro lugar.

Paulinho da Viola, 1968, grifos nossos.

As nossas memorias estdo impressas naquilo que manifestamos, o passado se
intersecciona com o presente, estudar esse movimento humano sobre terra é aprofundar o
conhecimento sobre a cultura que produzimos e que nos singulariza. Ndo somos mera
reproducdo de um passado, mas também ndo podemos esquecer ou negar o que nos conformou.
E preciso voltar, mas ndo se volta para 0 mesmo lugar, porque o0 mesmo lugar n&o existe. Como
canta o poeta/sambista Paulinho da Viola, “voltar é quase sempre partir para um outro lugar”.

A manifestacdo cultural Boi de Janeiro, na Folia de Reis dos Coquis, guarda
singularidades tanto regionais quanto individuais, é parte da memoria coletiva da comunidade
e da regido onde esta inserida e ali é considerada um patrimonio cultural. Como coletivo
cultural, apresenta diversidades que incluem a questdo étnica, a questdo econdmica e intelectual
e, se por um lado essa prética € vista por alguns como a Unica cultura de Rubim, por outro lado
ela estd no &mbito dos considerados iletrados, é a cultura dos subalternizados, dos considerados
inferiores. Portanto, trazer essa préatica cultural para a centralidade da educacéao escolar implica
enfrentamentos e contraposicdo a légica de dominacdo e ao curriculo hegeménico que
determina qual deve ser o conhecimento valido que imp6e um modelo de cultura exterior a sua
comunidade.

As criangas aprendem com os adultos a tocar e a cantar; a geracdo dos mais novos
carrega para o ambiente escolar as representacdes que constroi de si e da cultura local nos
pequenos corpos de seus integrantes, mas a escola demonstra pouca sensibilidade a esses

saberes e ndo inclui esses conhecimentos em seus fazeres educacionais. Nessa medida, ha um
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risco real de que essa cultura seja marginalizada pela imposicao do curriculo homogeneizante
que segrega as diferencas.

Na Folia dos Coquis, as criancas aprendem porque sao filhos e filhas dos folibes mais
velhos e a préatica é passada de geracdo em geracdo. Ha um ato educativo presente nessa relacéo,
quando as criancas aprendem com os mais velhos, na Folia, esta acontecendo um processo
social de transmissdo de conhecimentos que, envoltos em cddigos sociais e culturais, reforcam
identidades e particularizam os mantenedores da Folia.

Na centralidade desse processo, na terceira margem, encontram-se os professores do
ensino Fundamental I, que desempenham o papel politico de ensinar os contetidos curriculares,
atentando para as especificidades dos sujeitos na condi¢do de alunos e de seu contexto cultural.
Os alunos ainda séo criancas e, portanto, mais sensiveis a (des)construcdo da cultura que os
insere no cotidiano da cidade e das suas familias, imersas nas representac@es da cultura e da
religiosidade popular local. Este nos parece um elemento fundamental ao se considerar a
importancia de a escola incluir esses saberes em seu curriculo diante do conhecimento das
praticas educativas presentes nos processos de celebracdo do Boi de Janeiro na Folia de Reis e
da observacdo sobre quais dessas praticas podem ser incorporadas aos fazeres pedagdgicos
adotados pela escola. As entrevistas nos possibilitaram algumas percepcdes sobre o objeto dessa
pesquisa, que emergiram das vozes das professoras e professores.

A ida do Boi a escola ou a inclusdo do tema para estudo ndo consta de nenhum plano,
projeto ou proposicdo formal a ser observada pela escola. A esse respeito, os professores e
professoras relatam apenas eventos pontuais. Talvez por isso a entrevista tenha suscitado
reflexdes em todos eles que, de modo geral, buscaram responder as perguntas em duas vias:
respondendo tanto a entrevistadora como a si mesmas(0s), 0 que revela uma necessidade latente
de trazer os temas do cotidiano da comunidade, ainda que como temas transversais, para as
praticas escolares, remetendo-nos a ideia de patriménio cultural como ponte entre a cultura
popular e comunitéria e a cultura letrada e erudita. Nesse sentido, é necessaria a reflexao sobre
a dimenséo politica da pratica pedagogica em que tanto a inclusdo quanto a exclusao refletem
0s produtos sociais de uma sociedade.

Em relagdo a inclusdo da temética da Folia e do Boi de Janeiro na prética pedagogica,
percebemos que ha alguns desafios a serem superados, uma vez que professores e professoras
revelam o estranhamento do tema as instancias administrativas e ao curriculo escolar. Perante
os relatos dos professores, concluimos que a iniciativa de trazer a temética para o interior da
escola ¢ uma agdo de um “professor ou da bibliotecaria” e ndo envolve a escola como um todo.

O fato da Folia e do Boi de Janeiro ndo integrarem o curriculo escolar e ndo constarem no PPP
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da escola tem consequéncias sobre a postura educacional ali adotada, em que se percebe a
presenca da manifestacdo cultural do Boi de Janeiro como uma pratica que pode “causar
tumulto na escola”, ou seja, desorganizar a dindmica pré-estabelecida de ensino ali estabelecida.
Essa postura, atrelada a visdo estatica do curriculo, acaba por promover a exaltacao de outros
saberes em detrimento dos acontecimentos culturais que marcam o cotidiano dos alunos. A
iniciativa de alguns docentes ¢ restringida sob o argumento de que a escola ja realizava “muito
evento”, alusdo as datas comemorativas ja definidas no calendario escolar, refletindo na carga
horaria do professor para trabalhar os contetdos tradicionais. Apesar das contradi¢cdes que
envolvem a tematica na escola, os professores participantes desta pesquisa reconhecem a
importancia da Folia do Boi como elemento agregador, reportando-se & meméria coletiva local,
aos significados atribuidos a Folia, assim como as possibilidades de evidenciar os multiplos
aprendizados que constituem a identidade daqueles que celebram o dia de Santo Reis, contidas
nas celebragdes da Folia dos Coquis em Rubim, Minas Gerais.

Os saberes locais existentes na manifestacdo cultural Boi de Janeiro contém uma enorme
riqueza e constituem espacos sociais de aprendizagens. Acreditamos que esses saberes podem
ser incorporados as praticas pedagogicas e transversalizar o curriculo escolar, assim sendo,
alicercadas em nossa convicgéo desta possibilidade, recomendamos que isso seja feito no que
se refere ao curriculo da EMCMF, I6cus de realizacéo desta pesquisa.

Sugerimos que o tema seja abordado com a importancia devida na escola local, e que
também possa ser referéncia para outras manifestacfes da cultura popular que fazem parte da
sociabilidade e educacdo de criancas e adultos que coabitam, por meio dos sujeitos sociais
envolvidos, muitas vezes, silenciadamente, no espaco escolar.

Nesse sentido, esperamos contribuir para a construcéo de um curriculo vivo que, como
cita Apple (2006), articule-se com o bem-comum’?, cujo principio se ancora na premissa de que

“nenhum ato desumano deve ser usado como um atalho para um dia melhor”, e que

[a] cada passo do caminho qualquer programa social, no caso a escola, sera
julgado de acordo com a possibilidade de que resulte na conexdo entre
igualdade, compartilhamento, dignidade pessoal, seguranca, liberdade e
cuidado (APPLE, 2006, p. 23).

0 Apple (2006, p. 23) referindo-se a Raskin, em The Common Good, publicado pela primeira vez em 1986, afirma
que o pensador e ativista Marcus Raskin, vai além dos limites e falhas do socialismo e do capitalismo para uma
teoria original de reconstrucdo social para uma sociedade humana. Para tanto, apresenta alternativas concretas
para a educacao, salde, economia e seguranca nacional, ele desenvolve uma nova concepc¢do de democracia e
Estado de Direito em relagéo ao nosso bem comum. Disponivel em https://www.perlego.com/book/1480015/the-
common-good-its-politics-policies-and-philosophy-pdf. Acesso em: 14 out. 2020



https://www.perlego.com/book/1480015/the-common-good-its-politics-policies-and-philosophy-pdf
https://www.perlego.com/book/1480015/the-common-good-its-politics-policies-and-philosophy-pdf
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As raizes culturais de um povo ndo podem se perder no tempo e a escola tem o dever ético
de, por meio de suas préaticas escolares, cartografar as manifestacdes que dizem das identidades

deste povo.
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Anexo 1 — Roteiro de entrevista semiestruturada

Identificacéo (opcional):
Formacao:
Atuacao;

Idade: Sexo:

a) Para os professores

13) Qual seu nome e sua idade?

14) Qual a sua formacéao?

15) Em qual série vocé atua?

16) Vocé conhece a folia de reis?

17) Qual a sua percepc¢do sobre a préatica cultural Folia de Reis?

18) Vocé considera a folia de reis um patrimonio cultural da cidade de Rubim? Por qué?

19) A folia de reis pode ser considerada uma pratica educativa dentro da escola? Em sua
opinido o curriculo da escola contempla essa préatica cultural?

20) A gestdo escolar se compromete em promover atividades que contemplem os saberes
locais?

21) Como vocé vé a relacdo da comunidade com a Folia de Reis?

22) Vocé conhece o programa de educagdo patrimonial? E as orientagbes da BNCC, do
MEC para a inclusdo dos aspectos culturais e regionais no curriculo? Do artigo 216 da
Constituicao Federal?

23) Como os alunos lidam com essa préatica na escola?

24) Com qual frequéncia a escola solicita a apresentacdo da Folia na escola?

25) Ha outras informacg6es que vocé queira dar e que eu tenha perguntado?



Anexo 2 — Roteiro de entrevista semiestruturada

Identificacéo (opcional):

Formacio:

Profisséo:

Idade: Sexo:

Bloco folibes

1) Quando vocé conheceu a Folia de Reis?

2) Qual a sua participacdo nessa festa?

3) Quais as dificuldades que a Folia de Reis enfrenta ou enfrentou na cidade?
4) Existe diferenca entre a Folia de Reis e 0 Boi de Janeiro?

5) O que ha de religioso na representacao do Boi?

6) Vocé acha que a folia educa? De que maneira?

7) Qual a importancia dessa pratica para a comunidade rubinense?

8) Vocés sdo convidados para irem a escola? Quando? Quem convida?
9) O que vocés acham da escola?

10) Vocé frequentou escola? Quando? Como foi?
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Anexo 3 — Proposta Curricular




